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सार-संक्षेप
भारतीय संगीत, परंपरा से चला आ रहा है और एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी तक इसे कई पीिढ़यो ंने सँभालकर रखा ɨआ है। संगीत मɔ कई पीिढ़यो ंसे चल रही इस 
िविशҷ мकार की शैली व रचनाओ ंको घराना नाम से संबोिधत िकया जाता है। घरानो ंमɔ गुɣ के मुख से м΄क्ष ɤप मɔ ज्ञान िमलता है इसिलए इसे ‘गुɣमुखी’ 
कला भी कहा जाता है। तबले के घरानो ंने भी इस परंपरा को अपनाया है। तबले के घरानो ंमɔ कुछ ऐसे िवπान कलाकार ɨए िजХोनें संगीत की िविशҷ शैली 
का िनमार्ण िकया तथा उनके िशӊ और पािरवािरक सदӦो ंने उस परंपरा को आगे बढ़ाया। तबले के घरानो ंमɔ мमुख दो बाज िनमार्ण ɨए उनमɔ से िदҗी घराने 
ने बंद बाज लखनऊ घराने ने खुले बाज को अपनाया तथा अЏ चार घरानो ंमɔ अजराडा घराना िदҗी के शािगर्द घराने के नाम से мिसή ɨआ। फɤर् खाबाद 
तथा बनारस घराना लखनऊ घराने के शािगदर् घराने के नाम से जाना जाता है। िदҗी से कुछ अलग पंजाब घराने ने खुले बाज को अपनाया। तबला वादन 
मɔ мमुख दो мकार की रचनाओ ंका мӒुितकरण िकया जाता है िजसे िवӒारक्षम रचना और पूवर्संकिҍत रचना कहा जाता है। परंपरा से चल रही घरानो ंकी 
वादन мिक्रया इनका अपना एक अलग सौदंयर् है। परंपरा की इस वादन мिक्रया मɔ мाचीन गुɣ-िशӊ परंपरा और आज की संәागत िशक्षा पήित तथा वैयिक्तक 
संगीत िवμालयो ंका घरानो ंकी परंपरा पर क्या असर ɨआ? तबला वादन мӒुितकरण मɔ वतर्मान मɔ कौन से नवीन पिरवतर्न ɨए? परंपरागत वादन мӒिुत और 
आज कल होने वाले घरानो ंके तबला वादन мӒुितकरण मɔ कौन से बदलाव ɨए? мӒुत शोध-पΆ का मुʩ उΨेت यही है। мӒुत शोध-पΆ को िलखने के 
िलए माφिमक ӕोतो ंके अϜगर्त गुɣजन-िवπानो ंके िवचार तथा िविवध गं्रथो ंका आधार िलया गया है।
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भारतीय संगीत की एक खास िवशेषता है अपनी कुशाग्र 
Ӥरणशिक्त, एकाग्रता एवं मेहनत के जोर पर ही सभी 
कलाओ ंको सँभालकर रखते एवं िसखाते थे। भारतीय 

संगीत खासतौर से गुɣमुख यानी गुɣ के सामने बैठकर िलया जाता 
है और इसे ही अिधक महΉ देता है। कोई भी गुɣ अपने खुद के 
गुɣ से мाа संӎार, िशक्षा एवं कला-мӒुितकरण की शैली तथा 
कला-िवचारो ंको आ΂सात करता है। ऐसे мӒुितकरण के िनयम, 
अनुशासन, परंपरा आिद सबको िशӊ अपने गुɣ से ग्रहण करके आगे 
चल के अपने िशӊो ंको мदान करते है। 
इस संदभर् मɔ अरिवंद मुलगाँवकर अपने िवचार इस мकार ҡक्त करते 
हɗ, “कोई भी उӒाद या गुɣ अपने िशӊो ंको कोई भी कला िसखाते 
समय िशӊ अपनी सीखी ɨई कला को इमान ऐतबार से सँभालकर रख 
सके और उसे мामािणकता के साथ अगले पीढ़ी तक बढ़ा सके इसका 
भरोसा गुɣ या उӒाद को िमलने के बाद ही उХɔ िशक्षा दी जाती थी 
और सौ मɔ से िनЏानबे िशӊ उस कला को कठोर अनुशासन के साथ, 
एकिनҽता तथा गुɣ या अपनी कला के мित आदर भाव रखते ɨए 

उसका мचार एवं мसार करते थे। लेिकन इन सौ िशӊो ंमɔ से कोई एक 
ही िशӊ या गुɣपुΆो ंमɔ से एक ही ऐसा होता है जो कई सालो ंसे चली 
आ रही इस परंपरा को छोड़ कर अलग िवचार या अलग सोच से мेिरत 
होकर िकसी खास ऐसी शैली का िनमार्ण करता है।”[4] अपनी इस 
नई शैली को पहचानने के िलए इसे कोई नाम देना आवتक था तो 
इसके िलए घराने के उХी ंवादक कलाकारो ंके जЋ-әान का नाम देते 
थे या िफर यह संगीत कला िजन राजाҪय मɔ पली-बढ़ी वहाँ का नाम 
उस घराने को िदया जाता था जैसे, िदҗी, लखनऊ पंजाब आिद। 
िजसमɔ घराने की परंपरागत िकसी भी शैली को उनके पिरवार मɔ ही 
हӒांतिरत होता आया है।

गुरु-िशΌ परंपरा

घराने वӒुतः पुराने गुɣकुल के мतीक हɗ। мाचीन काल से ही सभी 
мकार की िवμा गुɣ-िशӊ परंपरा πारा ही ली जाती थी। गुɣ-िशӊ 
पήित ही एक ऐसी पήित है जहाँ संगीत को साधना के ɤप मɔ कई 
वषɜ तक िसखाया जाता है। तभी कहा है—“एक साधे सब सधे, सब 
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साधे सब जाय।” गुɣ-िशӊ परंपरा मɔ कोई भी कला हो उसे सीखने 
के िलए गुɣ के आҪम मɔ रहना पड़ता था। िशӊ को िबना िकसी 
िशकायत या िबना कुछ सवाल पुछे गुɣ जो भी काम कहे वो करने पड़ते 
थे। गुɣ के इ˴ानुसार कायर् करते रहना यही एकमाΆ उΨेت गुɣ-िशӊ 
परंपरा मɔ रहता था। गुɣ-िशӊ परंपरा मɔ गुɣ जब िसखा रहे होते है तो 
िशӊ को िलखने िक अनुमित नही ंहोती थी। पं अरिवंद मुलगाँवकर 
अपने ‘तबला’ गं्रथ मɔ िलखते है िक “उӒाद अिमर ɨसेन खाँ साहब 
अपने िशӊो ंको जब िसखाते थे तो उस समय िकसी भी िशӊ को 
कोई भी बंिदश हो उसे िलखने िक इजाजत नही ंहोती थी, खाँ साहब 
कहते थे ‘बेटा याद कर लेने की आदत रखो। हमारे उӒाद ने ऐसा ही 
याद करवाया है इसिलए सात-आठ घंटो ंका तबला महिफल मɔ बजता 
है, और कोई भी चीज दबुारा नही ंबजती।”[6] गुɣ-िशӊ परंपरा मɔ 
गुɣ अपनी मजɎनुसार िसखाते थे, िजतना समय चाहे िसखाते थे और 
िशӊ को िबना िकसी िशकायत िकए गुɣ से िशक्षा लेनी पड़ती थी। 
गुɣ-िशӊ परंपरा मɔ िकसी भी एक घराने के िशӊ को दसूरे घराने की 
कला को देखने की या सुनने, िसखने की अनुमित नही ंदी जाती थी। 
तबले की इन घरानो ंके िनमार्ण से एक फायदा िनिҦत तौर पे यह ɨआ 
की कलाकारो ंके बीच ӟधार् िनमार्ण हो गई है और ईष् यार् िक वजह से 
और िरयाज-मेहनत करके अ˴े तबला वादको ंकी संʩा मɔ बढ़ोͱरी 
ɨई। कई िवπान कलाकारो ं πारा कहा जाता है िक कठोर मेहनत, 
िरयाज करके ये वादक कलाकार नाम कमाने के िलए कई गाँव या 
शहर जाकर अपनी कला की мӒुित करते थे और िकसी महिफल मɔ 
उपिәत कलाकारो ंके बीच अपमािनत होने के बाद या िफर परािजत 
हाने के बाद और कड़ी महेनत से िरयाज करके अगली बार िफर से 
мितयोिगता मɔ सहभागी होते थे।
अलग-अलग घरानो ंकी शैली, उनका वादन वैिशҺ इनका बािरकी से 
अџास करके अवशोिषत करने की कोिशश िजन-िजन तबला वादको ं
ने की उХोनें खूब नाम कमाया तथा कई कलाकार तो उस घराने के 
संәापक के ɤप मɔ भी आगे आए।
राजाҪय या नवाब कला के शौिकन थे, वे अपने यहाँ दरू-दरू से अ˴े 
कलाकारो ंको अपनी कला мӒुित के िलए अ΄ंत आदर पूवर्क बुलाते 
थे, उनके कला की कदर करते थे, उनका उिचत मान-सѷान करके 
उनके रहन-सहन के िलए पािरतोिषक देते थे। इस वजह से पुराने 
कलाकार िनिशं्चत थे, हमेशा से ही अपने कला मɔ मʬ रहते थ ेतथा 
खुद का और घराने का नाम आगे बढ़ाने मɔ, रोशन करने मɔ और अ˴ी 
िशӊ-परंपरा तैयार करने मɔ हमेशा ही ҡӒ रहते थे लेिकन आज वो 
पिरिәित नही ंरही है इस कारण भारतीय संगीत मɔ चल रही घरानो ंकी 
यह परंपरा धीरे-धीरे कम होती ɨई िदखाई दे रही है। 

आधुिनक संगीत िशक्षा प˖ित

भारत मɔ संगीत िशक्षा पήित के мमुख ɤप हɗ। एक ҡिक्तगत िशक्षा 
पήित िजसे गुɣकुल पήित के ɤप मɔ जाना जाता है और दसूरी 

संәागत संगीत िशक्षण पήित, िजसका आरंभ 20 वी ंसदी मɔ ɨआ। 
“सन 1901 मɔ लाहौर मɔ की गई ‘गाϹवर् महािवμालय’ की әापना 
संगीत िशक्षा के क्षेΆ मɔ एक क्रािϜकारी पिरक्षण था िजसमɔ мाचीन 
गुɣकुल мणाली तथा आधुिनक संәागत िशक्षण мणाली का अद् भुत 
समВय था। इस िवμालय मɔ िनिҦत समय पर आकर सीखने वाले 
िजज्ञासुओ ंके अितिरक्त कुछ ऐसे भी िवμाथɎ थे जो आҪमवािसयो ंके 
ɤप मɔ रह कर गुɣ के सािϿφ मɔ दीघर्काल तक संगीत की साधना 
करते थे”।[3] इसके उपराϜ संगीतकारो ंको यह आवتकता महसूस 
ɨई की संगीत को सँवारने के िलए और мितҽा िदलाने के िलए संगीत 
िशक्षण मɔ भी पाठ ्यपुӒक तथा पाठ ्यक्रम का होना जɤरी है इसिलए 
इस उΨेت से पं. िवӀु िदगंबरजी ने और मौलाबक्श जी ने अनेक गं्रथ 
िलखे और पाठ ्यक्रम बनाया। लेिकन संगीत को गुɣमुख यानी गुɣ के 
सामने बैठकर िलया जाता है और इसे ही हमारे संगीत मɔ महΉ िदया 
गया है। गुɣ-िशӊ को िसखाते हɗ और आगे िशӊ गुɣ के ɤप मɔ अЏ 
िशӊो ंको िशक्षा देते हɗ यह परंपरा आज भी जीिवत है। 
“संगीत िशक्षण एक िक्रया΂क िवμा है, िजसे िलखकर या पढ़कर नही ं
िसखा जा सकता है, कोई भी мकार का संगीत यानी वाμ-संगीत हो, 
गायन हो, अथवा नृ΄। गायन गुɣ के पास м΄क्ष ɤप मɔ कानांे πारा 
सुनकर ही सीखा जाता है, अलग-अलग वाμो ंको बजाने की तकनीक 
भी एक जैसी नही ंहोती है और िजसे देखकर ही िसखना पड़ता है उसी 
мकार नृ΄ को भी देखकर और समझकर ही सीखा जाता है। संगीत 
एक ऐसी िवμा है िक िशӊ को गुɣ के πारा िसखाए गए पाठ को उसी 
समय समझ लेने की आवتकता होती है क्योिंक उनकी अनुपिәित 
मɔ उनके िसखाए गए उस पाठ का संदभर् िकसी अЏ िकताब मɔ नही ं
िमल सकता है और न िकसी अЏ गुɣ के पास नृ΄ िमल सकता है। 
हर गुɣ की िसखाने की अपनी एक अलग िशक्षा पήित होती है।”[4] 
संәागत संगीत िशक्षण की एक सीमा होती है। िविभϿ संәाओ ंमɔ 
जब संगीत िशक्षा िसखाना мारѴ ɨआ तब लगा की जो काम गुɣ मुख 
से होता था वो अब संәा΂क िशक्षा मɔ भी हो सकेगा। लेिकन यह 
आसान नही ं है क्योिंक संәा΂क िशक्षा पήित मɔ समय की पाबंदी 
होती है। पहले गांधवर् महािवμालय शाम के समय ही चलते थे। लोग 
िदनभर काम करके शाम को िसखने के िलए आ जाया करते थे। हаे 
मɔ दो िदन या चार िदन यानी जब समय िमले तब िसखने के िलए आते 
थे। लेिकन भिवӊ मɔ िशӊ परंपरा तैयार कराना अगर लʙ हो तो 
इस तरह शाम को सीखने से या जब समय िमले तब सीखने से िशӊ 
परंपरा नही ंबन सकती है। 
आधुिनक िशक्षा पήित के कई अ˴े गुण भी हɗ। हर साल पाठ ्यक्रम 
का उΨेت सामने होने की वजह से िवμाथɎ और िशक्षक दोनो ंको भी 
इसका उपयोग अ˴ी तरह से करना चािहए। Ҫी आमोद दंडगे कहते 
हɗ, “आधुिनक िशक्षा पήित मɔ िवμाथɎ अपने िवषय के बारे मɔ मन मɔ 
कोई भी संदेह हो तो िनडर होकर िशक्षक से पूछ सकते हɗ, अनेक गं्रथो ं
को पढ़ सकते हɗ और अपना ज्ञान बढ़ा सकते हɗ। अनेक गुɣ से िशक्षा 

तबले के घराने: परंपरागत वादन мणाली एवं नवीन पिरवतर्न।िदपक мकाश दाभाडे



नाद-नतर्न जनर्ल अॉफ डांस एؤ ѻूिजक ISSN: 2349-4654  91 

वषर्-8, अंक-2, िदसंबर 2020

ले सकते हɗ, संगीत की अनेक कायर्शालाओ ंमɔ सहभागी हो सकते है, आज के आधुिनक टेक्नॉलॉजी πारा इंटरनेट, यू ̼ूब जैसे सोशल िमिडया 
πारा भी ज्ञान мाа कर सकते हɗ। आज वेब ट ्यूशन के माφम से भी कई िवμाथɎ संगीत की िशक्षा ले रहे हɗ।”[5] इस तरह भिवӊ मɔ ऐसी बɨत 
सी सुिवधाएँ िनमार्ण हो सकती हɗ और संगीत की िशक्षा का Ӓर और वृिήगत हो सकता है। लेिकन हमɔ, यह नही ंभूलना चािहए की गुɣ-िशӊ 
परंपरा एवं संәागत िशक्षा पήित इन दोनो ंपήितयो ंने ही हमारे संगीत को आज जीिवत रखा है।

बाज

घराना नाम के साथ और एक महΉपूणर् शю जुड़ा है िजसे ‘बाज’ कहा जाता है। घरानो ंके िनमार्ण मɔ ‘बाज’ की भूिमका अ΄ंत महΉपूणर् रही 
है। ‘बाज’ शю का अथर् बजाने की िविशҷ पήित या शैली को बाज कहा जाता है। सभी घरानो ंका बाज अलग है, और अपने इस बाज िक 
वजह से ही अЏ अवनή वाμ की तुलना वतर्मान मɔ तबला वाμ का әान और समृή होता गया है। तबले मɔ мमुख दो мकार के बाज है और 
इन बाज पर आधािरत छह घराने हɗ। सभी घरानो ंका अपना एक अलग नजिरया है, अलग सोच-िवचार है। िदҗी, अजराडा, फɤर् खाबाद, 
लखनऊ, बनारस, पंजाब यह छह घराने कुल दो बाज पर ही आधािरत है। सभी घरानो ंका बाज एक दसूरे से अलग है और इन सभी घरानो ंके 
वादको ंका अपने घराने के सािह΄ को वृिήगत करने मɔ और उसे बढ़ने मɔ अ΄ंत महΉपूणर् योगदान रहा है। 

तबले के िविभ˷ घरानों का वादन शैलीनुसार िवकास

सभी घरानो ंने अपने उपलѐ सािह΄ सामग्री के मदद से अपने घराने के सुӟҷ िवचार रखे, घराने की िवशेषता दशार्ने वाली अनेक रचनाओ ं
का िनमार्ण करके िशӒबή साधना के साथ अपने घराने का एक अनुशासन तैयार िकया तथा अपने घराने की अЏ घरानो ंसे अलग एक पहचान 
बनाई। м΄ेक घराने की ओर द ृिҷपाथ करɔ तो ӟҷ है िक м΄ेक घराने की अपनी सीमा है। उसमɔ कुछ किमयाँ भी हɗ, परϜु उसमɔ गुणवͱा भी 
है। м΄ेक घराने की अपनी िरित, अनुशासन तथा कुछ कायदे, बϹन और िनयामावली होती है। उसमɔ अनुशासन एवं Ӫयं का वैिशҺ होता 
है। तबले मɔ िदҗी, अजराडा, लखनऊ, फɤर् खाबाद, बनारस, पंजाब आिद छह घराने है और सभी घरानो ंकी शैली अलग है। इनके रचनाओ ं
की सौदंयद ृिҷ अलग है और अपनी इस िवशेषता की वजह से ही ये घराने अ΄ंत लोकिмय बन चुके हɗ।

िदͥी घराना—संΙापक िसधार खाँ ढाढी

इस घराने का उद् गम िदҗी मɔ 18 वी ंशताюी मɔ दसूरे महѷदशाह के राजकाल मɔ ɨआ। िदҗी घराने मɔ चाँटी का उपयोग अिधकतर िकया 
जाता है इसिलए इस घराने को ‘चाँटी का बाज’ कहा जाता है। इस घराने मɔ तजर्नी और मφमा इन उँगिलयो ंका ̌ादातर उपयोग करने की 
वजह से इसे ‘दो उँगिलयो ंका बाज’ भी कहा जाता है। िदҗी बाज दो उँगिलयो ंके साथ ही बजाने मɔ अनािमका का भी उपयोग भी िकया जाता 
है। जैसे ितरिकट ितरिकट। िदҗी बाज बंद बाज होने की वजह से उँगिलयो ंका ӪतंΆ उपयोग तथा बायाँ पर िबना हाथ को उछाले वादन िकया 
जाता है। बायाँ पर दो अक्षर आने पर उँगिलयो ंमɔ मφमा तथा तजर्नी का उपयोग भी िकया जाता है। जैसे—घेगे। ‘के’ या ‘िक’ अक्षर आनेपर 
मु͈ी बंद करके बजाया जाता है। इस घराने मɔ हथेली के उँगिलयो ंको फैलाकर िनकाले गए ‘के’ अक्षर का उपयोग कम होता है। िदҗी घराने 
मɔ िवӒारक्षम रचनाएँ यानी पेशकार, कायदा, रेले अिधक क्षमता मɔ बजाई जाती है तथा गत, ितहाई, चक्रदार इनका उपयोग भी िकया जाता 
है। िदҗी मɔ мमुखतः चतुरҪ जाित की रचनाएँ अिधक बजाई जाती हɗ िकϜु ितӕ जाित की रचनाओ ंका भी उपयोग इस घराने मɔ िकया जाता 
है। जैसे ताल-ितनताल के कायदे का मुख िनѨानुसार—
 ×“िधटधागेिधनािगना  िधटधागेिधनािगना  िधटिधटधाितटधा गेनाधागेितनािकना। 
 2 धातीटधागेनाधागे िधनािगनािधटिधट  िधटिधटधाितटधा गेनाधागेितनािकना।
 0 ितटताकेितनािकना ितटताकेितनािकना ितटितटताितटता केनाताकेितनािकना।
 3 धातीटधागेनाधागे िधनािगनािधटिधट  िधटिधटधाितटधा गेनाधागेितनािकना”।[6]

अजराडा घराना—संΙापक कͥू खाँ, िमरू खाँ

अजराडा घराना िदҗी घराने का शािगदर् घराना के नाम से जाना जाता है। इस घराने के वादन मɔ ितӕ जाती की रचनाएँ अिधक बजाई जाती 
है। िदҗी और अजराडा घराना के वादन पήित मɔ ̌ादातर अंतर नही ंहै, िफर भी अजराडा घराने के वादको ंने बाज तथा अपनी िवचार мणाली 
मɔ अंतर रखा िजस वजह से इस घराने ने अपना ӪतंΆ अिӒΉ िनमार्ण िकया। इस घराने मɔ मφमा और तजर्नी के साथ ही अनािमका का भी 
उपयोग िकया जाता है। िदҗी मɔ बɨत सी रचनाओ ंमɔ ‘ना’ अक्षर जो चाँटी पर बजते है िवशेषतः ‘िधनािगन’ मɔ जो ‘िग’ अक्षर के बाद ‘ना’ आता 
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है उसे अनािमका इस उँगिलयो ंकी सहायता से Ӧाही पर बजाया जाता है, िजससे रचना का सौदंयर् और बढ़ गया। इस घराने के तबला वादक 
कलाकारो ंने िनकास के साथ ही (डؚा) बायाँ पर भी अिधक लʙ केि϶त िकया और अपना वादन और भी सौदंयर्पूणर् तथा नजाकतदार होने पर 
φान िदया, इसिलए इस घराने ने िदҗी से अलग बायाँँ पर मीडं िघसने का उपयोग भी अपने वादन मɔ िकया। इनके उपयोग लाने हेतू अजराडा 
घराने की बɨत सी िवӒारक्षम रचनाओ ंमɔ िवҪाम िदखाई देती है। जैसे िधंऽऽ धागेना धाऽऽ धागेना ....या िघनाऽ धागेना धाΆक धागेना आिद।
अजराडा घराने ने और एक नया мयोग अपने वादन मɔ िकया ‘कायदे’ की खाली अलग तरह से мӒुत की। कायदे के भरी मɔ जोे अक्षर बजते 
है उХी ंअक्षरो ंसे खाली बजाई जाती है लेिकन इस घराने ने कई रचनाओ ंकी खाली मɔ भरी के बोलो ंकी जगह अЏ बोलो का उपयोग करके 
खाली को अलग तरीके से िसή िकया। जैसे ताल-तीनताल के कायदे का मुखड़ा िनѨानुसार—
 × घीनाऽधागेना धाΆकधागेना धाΆकधाितधा घीनतीनािकना।
 2 ताकेितरिकट िघनाऽधागेना धाΆकधाितधा घीनतीनािकना।
 0 तीनतीनािकना ताकेितरिकट ताकेितटताके Άकितनािकडनग। 
 3 ितरिकटतकताितरिकट घीनाऽधागेना धाΆकधाितधा  घीनधीनागीना।
ऊपर िलखे ɨए कायदे के खाली मɔ ‘िकनाऽताकेना ताΆकताकेना’ इन बोलो ंको छोड़कर ‘तीनतीनािकना ताके ितरिकट’ शю समूह से काल 
दशार्या गया है।

लखनऊ घराना—संΙापक िमया बक्शु/उ.मोद ूखाँ

लखनऊ घराने को खुले बाज का мमुख घराना माना जाता है। िदҗी घराने के बाद इस घराने को उद् गम ɨआ। लखनऊ के संगीत पर क͹क 
नृ΄ का बɨत мभाव था और साथ-संगत के िलए पखावाज वाμ का उपयोग िकया जाता था लेिकन क͹क नृ΄ मɔ ततकार और अЏ мकार 
जो νतु लय मɔ पेश िकए जाते हɗ वो पखावज वाμ पर बजाना किठन होने लगा। पखावज से िनकलने वाला धीर गंभीर Ӫर रसिनिमर्ित के िलए 
पोषक नही ंहो रहा था िजस वजह से पखावज का мभाव धीरे-धीरे कम होता गया। ɦंगार और कɣण रस िक िनिमर्ती िक िलए पोषक, नाजुक 
और लिचली वादन शैली की क͹क नृ΄ को बɨत जɤरत थी फलतः साथ संगत के िलए पखावज की जगह तबला वाμ ने ले ली। पखावज वाμ 
जोरदार बजनेवाला साज है िजस कारण क͹क नृ΄ को νतु लय मɔ पेश करते समय उसमɔ мӒुत िकया जाने वाले ततकार के साथ पखावज की 
संगत कम हो गई। िदҗी से जो उӒाद लखनऊ गए उनके मन मɔ यह खयाल आया की क्यो ंना िदҗी बाज मɔ थोड़ा-बɨत बदलाव िकया जाए 
और पखावज की अंग की तरह कुछ रचनाओ ंका िनमार्ण िकया जाए। लखनऊ घराने के शुɤआती के समय के जो भी रचनाएँ हɗ वो पखावज 
के शैली के जैसी हɗ। आगे लखनऊ घराने पर िदҗी का мभाव होने के कारण लखनऊ मɔ िकनार का भी мयोग िकया गया।
लखनऊ बाज को ‘थािपयाँ’ बाज भी कहा जाता है। इस घराने की वादन शैली मɔ दो उँगिलयो ंके әान पर पाँचो ंउँगिलयो ंका उपयोग नाद 
िनिमर्ती के िलए िकया जाता है। इस बाज मɔ तबले पर लौ तथा Ӧाही का उपयोग अिधक िकया जाता है। पखावज का мभाव होने की वजह से 
इस घराने मɔ बायाँ (डؚा) के मैदान पर आघात करने िक мथा थी लेिकन कणर् मधुरता बढ़ाने हेतू तथा आवتक जगह पर नाजुक और मुलायम 
ωिन उ;Ͽ करने की वजह से मैदान पर खुला आघात करने की мथा बाद मɔ कम होती गई। इस बाज मɔ कायदे, रेले की तुलना मɔ परन, गत, 
टुकड़े, चक्रदार Ӓुित परनɔ इ΄ािद का उपयोग अिधक िकया जाता है। इस बाज मɔ दुंग, तगϿ, तकिधनतक, िघडान, धेत् धेत् क्डान, धीट तीट 
आिद बोलसमूहो ंका мयोग अिधक होता है। जैसे ताल-ितनताल मɔ गतकायदे का मुख िनѨानुसार— 

 × िधनतक िधनतक तकतक िधनतक। 
 2 तकिधन  तकतक िधनतक िधनतक।
 0 ितनतक ितनतक तकतक ितनतक। 
 3 तकिधन तकतक िधनतक िधनतक।

फरृूखाबाद घराना—संΙापक हाजी िवलायत अली खाँ 

फɤर् खाबाद घराना खुला बाज के लखनऊ घराने का शािगर्द घराना है। इस घराने के संәापक उӒाद हाजी िवलायत अली खाँ लखनऊ घराने 
के खिलफा उӒाद बकू्श खाँ के दामाद थे और उनके शािगर्द भी थे। लखनऊ घराने का तबला इХɔ बक्शू खाँ की बेटी मोती बीबी (हाजी साहब 
की बीवी) से мाа ɨआ िकϜु फɤर् खाबाद घराने ने अपनी एक ӪतंΆ वादन शैली िनमार्ण िकया। 
फɤर् खाबाद घराने ने अपने वादन शैली मɔ चाँटी और Ӧाही को समान महΉ िदया। फɤर् खाबाद घराना लखनऊ का शािगर्द घराना तथा पखावज 

तबले के घराने: परंपरागत वादन мणाली एवं नवीन पिरवतर्न।िदपक мकाश दाभाडे



नाद-नतर्न जनर्ल अॉफ डांस एؤ ѻूिजक ISSN: 2349-4654  93 

वषर्-8, अंक-2, िदसंबर 2020

का िवशेष мभाव इस घराने पर होने की वजह से गततोडे, चक्रदार आिद रचनाएँ फɤर् खाबाद मɔ िवशेष ɤप से बजाई जाती है। इस घराने मɔ कई 
िवπान कलाकार ɨए िजХोनें अपने बाज मɔ पेशकार, कायदा, रेला जैसी िवӒारक्षम रचनाएँ भी बनाई। 
फɤर् खाबाद घराने ने ӪतंΆ तबला वादन मɔ बजाई जाने वाली सभी रचनाओ ंका उपयोग अपने वादन मɔ करके ये घराना एक समृή एवं पिरपूणर् 
घराना के ɤप मɔ आगे आया। इस घराने ने मुलायम नाद के साथ ही जोरदार नाद के ऊपर भी अपना लʙ केि϶त िकया। पहले पेशकार िसफर्  
िदҗी बाज मɔ ही बजाया जाता था लेिकन बाद मɔ फɤर् खाबाद ने िकया ɨआ पेशकार अ΄ंत लोकिмय हो गया। फɤर् खाबाद मɔ लौ, चाँट, Ӧाही 
और बायाँ पर मीड़ं़, घुमक आिद अंगो ंका समावेश िकया जाता है। िदҗी के तुलना मɔ इस घराने के कायदे बड़े होते हɗ इसिलए इन कायदो ं
को ‘लंबछड’ कायदा भी कहा जाता है। ‘िधनतक’ ‘िधनिगन’ ‘तीटिघडनग’ इ΄ािद बोलो ंका उपयोग रेला वादन मɔ िकया जाता है। जैसे 
ताल-ितनताल मɔ कायदे का मुख िनѨानुसार—
 × िघनधाऽ ऽिघन धगेनधा ऽनिघन। 2 ितनािकन धगेनित नकिघन ितनािकन।
 0 धगेनधा ऽनधगे नधाऽन धाऽिघन। 3 ितनािकन धगेनित नकिधन ितनािकन”।[7]

बनारस घराना—संΙापक पं. रामसहाय

इस घराने के संәापक पं. रामसहायजी ने लखनऊ घराने के खिलफा उӒाद मोद ूखाँ के पास बारह वषर् तक तबले िक िशक्षा ग्रहण की और 
खुद की अपनी एक नई शैली का िनमार्ण िकया िजसे हम बनारस घराने के नाम से जानते हɗ। बनारस घराने पर पखावज की वादनशैली का 
мभाव होने की वजह से इस घराने मɔ दायाँँ-बायाँ पर खुले हाथ का उपयोग िकया जाता है। 
बनारस घराने मɔ खुले बाज मɔ बजनेवाली रचनाओ ंके साथ ही बंद बाज मɔ बजनेवाली रचनाएँ यानी कायदा, रेले इ΄ािद का भी समावेश अपने 
वादन मɔ िकया है। बनारस मɔ तीनताल के ठेके मɔ से पेशकार की िनिमर्ती की जाती है इसमɔ ठेके के आलाप या ठेके की बाँट को बजाया जाता 
है िजसमɔ ताल के ठेके मɔ िविभϿ बोलो ंको भरकर उसका िवӒार होता है। इस घराने मɔ उठान, फदर्, परन, बाँट, लؚी, लडी, Ӓुितपरन आिद 
रचनाओ ंके िलए भी ये घराना अिधक जाना जाता है। बनारस मɔ जनानी तथा मदार्नी गतो ंका उपयोग भी काफी लोकिмय है। बनारस घराने 
मɔ अपने वादन का мारंभ उठान बजाकर िकया जाता है। इस घराने मɔ टीप के तबले का мयोग अिधक िकया जाता है। इस घराने के वादक 
बायाँ अЏ घराने के वादको ंसे थोड़ा अलग यानी बायाँ का मैदान Ҫोताओ ंकी तरफ रखते ɨए बजाते है। जैसे ताल-ितनताल मɔ बाँट का मुख 
िनѨानुसार—
  × “धीगे धीना ितरिकट धीना । धागे नाती केती नाडा।
  0 तीके तीना ितरिकट तीना । धागे नाती गेधी नाडा।”[8]

पंजाब घराना—संΙापक लाला भवानीदास

पंजाब घराने ने लखनऊ, फɤर् खाबाद जैसे ही खुले बाज को अपनाया है। पंजाब घराने मɔ फकीर बक्ष एक महान पखवाज वादक थे और वे तबला 
भी बजाते थे उनके सुपुΆ कादरबक्ष और उनके िशӊ उӒाद अҗाखाँ इस घराने के ̌ेҽ एवं Ҫेҽ तबला वादक माने जाते थे। पंजाब घराने 
पर िदҗी या पूरब घराने का असर िदखाई देता है। पंजाब घराने के बाज की िनिमर्ती संपूणर्तः पखवाज मɔ से ɨई है। पंजाब घराने के कुछ Ҫेҽ 
वादको ंनेे पखावज वादन की कला को तबला वादन मɔ लाकर पखावज के खुले बोलो ंको बंद करके बजाने की शैली का िनमार्ण िकया। पखवाज 
को खुले हाथो ंसे बजाया जाता है, पखावज मɔ बजाए जाने वाले हाथ का रखाव बदलकर तबले के योؠ नवीन िवकास शैली का िनमार्ण इस 
घराने मɔ िकया। पंजाब घराने मɔ भी कायदे की लंबाई ̌ादा होती है इस कारण इस घराने मɔ लंबछड़ कायदे बजते है। पंजाब घराने मɔ दीपचंदी 
अंग के चाले यानी िमҪ जाती के चालो ंको बजाया जाता है। उदाहरण—ताल-तीनताल मɔ िमҪ जाती पंजाबी चाले का मुखड़ा िनѨानुसार - 
(मूल रचना - करीम बक्श )

 ×“तततताऽिकटतक तिकटधेतिधरिधर िक̵किक̵ागिदगन् नगधेतिकटतकताऽ।

 2घेघेनकतिघन नाऽकेतकिधन कताऽिघϿाऽ िघंतराऽनधाऽ।

 0घेघेनकेऽिकटतक तिकटधेतधेत धडϿािकट््तक तािकटतकधेतकत्।

 3ताऽिघना्िकटतक तािकटतकिधरिधरिकटतक तािकटतकिधरिधरिकटतक तािकटतकͧड़ान।”[9]
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नवीन पिरवतृन

कई सालो ंसे हम अनेक िवπान तबला वादको ंπारा घरानेदार पारंपािरक तबला वादन सुनते आ रहे हɗ। लेिकन वतर्मान समय मɔ ӪतंΆ तबला 
वादन के सािह΄ मɔ और पहले के समय के घरानेदार रचनाओ ंकेे мӒुितकरन के мित तबला वादको ंका देखने का नजिरया आज कल बदला ɨआ 
िदखाई दे रहा है, इसकी वजह यह है िक पहले की रचनाएँ भाषासमृή होती थी लेिकन अब रचनाओ ंपर गिणतीय мभाव अिधक िदखाई देता 
है। बɨत से तबला वादक घरानेदार, पारंपिरक रचनाओ ंकी काँट-छाँट करके अपने वादन की мӒुित करते ɨए िदखाई दे रहे हɗ। पहले के समय 
बुजुगर् तबला वादक अिधकतर ताल िΆताल, झपताल, एकताल जैसे छंदमािΆक तालो ंमɔ तबला वादन पेश करते थे लेिकन आज कल कई वादक 
इन तालो ंके अलावा िवषम माΆा यानी 7½, 8½, 9½ माΆा के तालो ंमɔ भी वादन करके अपना गिणतीय мभुΉ िदखाने का мयास कर रहे हɗ। 
कईबार तबला वादक घराने के नामपर िकसी रचना को мӒुत करता है तो उस वादक ने उस रचना को बजाने की तालीम अपने गुɣ से नही ंली 
होती है और इन रचनाओ ंको केवल कही ंसे सुनकर या िफर िकसी का वादन देखकर, अनुमान लगाकर, गलत िनकास πारा पेश िकया जाता है।
आज कल कई तबला िसखने वाले छाΆ तबले के िकसी भी घराने की पारंपािरक रचना मɔ कायदा या रेला बजाते हɔ लेिकन वो केवल उसके बोल 
बजाते हɗ। उस घराने के िनकास िविध या िफर िवӒार सौदंयर् की तरफ φान नही ंदेते है। िजस घराने की रचना की мӒुित हम कर रहे हɗ उस 
घराने की खािसयत क्या है? या िफर िजस घराने की रचना हम बजा रहे है उस घराने के िनयमो ंका पालन करके बजा रहे है या नही?ं उस रचना 
की शक्ल की तरफ φान ही नही ंदेते है इस वजह से उस रचना की мӒुित करने के पҦात भी वो रचना उतनी असरदार सािबत नही ंहो पाती है। 
तबले मɔ घरानेदार परंपरागत जो रचनाएँ बजती आ रही हɗ वो रचनाएँ अिधकतर छंदपर आधािरत होती थी लेिकन आज के तबला वादन की 
बɨत-सी रचनाओ ंमɔ ‘खंड’ या ‘फशर्बंदी’ आिद तͷो ंका िवचार करते ɨए वादक नही ंिदखाई दे रहे है। केवल उस ताल की माΆाएँ φान मɔ 
लेकर उन माΆाओ ंमɔ वह रचनाएँ बजाई जा रही है। उदाहरण—ताल झपताल मɔ कायदे का मुख िनѨानुसार—

 ×धाऽΆक िधटतता । 2 िघनाधाती धागेनाधा गितंनािघ। 

 0नाΆकिध टततािघ । 3 नाधातीधा गेनाधाग ितंनािकना। 

 ×ताऽΆक ितटतता । 2 िकनाताती ताकेनाता केितंनािघ। 

 0नाΆकिध टततािघ । 3 नाधातीधा गेनाधाग िधंनािगना।
इस झपताल के कायदे की दगुुन करने पर 2½ के 4 समान भाग जो फशर्बंदी के िलए आवتक है वो नही ंहो रहे है लेिकन अक्षर संʩा की 
द ृिҷ से अगर देखा जाए तो 19 + 21 कुल लघु िमला के 40 लघु अक्षरो ंकी संʩा हो जाती है। माΆा की िहसाब से देखा जाए तो यह रचना 
सही है, लेिकन यह रचना चतुरҪ जाती मɔ होकर भी हाथ पर ताली देकर पढंत करते वक्त किठनाई महसूस होती है और वतर्मान समय मɔ इस 
तरह के िवӒारक्षम रचनाओ ंका िनमार्ण अिधकतर होता ɨआ िदखाई दे रहा है”।[10] फलतः ऐसे रचनाओ ंका कोई िनिҦत आकार ही नही ं
होता और रचना का वैसा आकार हो भी तो 1-2 पलटो ंमɔ ही वह समाа हो जाता है और बजती केवल माΆाएँ ही है। 
पहले के समय मɔ िशӊो ंमɔ जो संयम, ईष् यार् होती थी वो आज कल कम होता िदखाई देता है। पहले िशӊ को बारह साल तक किठन िरयाज 
करने के बाद भी िकसी भी महिफल मɔ जाने की अनुमित नही ंहोती थी मगर अब िसखना शुɤ करने के बाद दो सालो मɔ ही िशӊ को मंचपर आने 
की जҌी रहती है। आज कल वादक का िवज्ञापन पर ̌ादा φान िदखाई दे रहा है और जो खानदानी रचनाएँ है वो दलुर्भ होती ɨई िदखाई दे 
रही है। असल घरंदाज बंिदशो ंको तोड़ मोड़ कर उХɔ एकजुट करके िकसी पूवर्जो ंके नाम लगाकर Ҫोताओ ंके सामने мӒुत िकया जा रहा है। 
इस वजह से आज कल परंपरा से चली आ रही घरानेदार रचनाओ ंका कला мӒुितकरण दलुर्भ होता ɨआ िदखाई दे रहा है। 
पं. सुधीर माईणकरजी अपने मराठी अनुवािदत पुӒक “संगीत कला आिण िशक्षण’ मɔ िलखते है िक ‘घरानेदार सोलो तबला वादन का мदशर्न 
करने वाले महान तबला वादक 1960 तक ही अपने घरानेदार वादन का мदशर्न करते थे परϜु उӒाद अमीर ɨसेन, उӒाद हѓीबुΨीन, पं. 
कंठे महाराज, पं. अनोखेलाल इनके मृ΄ु के पҦात दजɕदार घरानेदार वादनशैली समाа होती ɨई िदखाई दे रही है। इन कलाकारो ंके जाने के 
बाद आज के पीढ़ी के नए कलाकारो ंके िलए घरानेदार आदशर् वादनशैली आदशर् नही ंरही है। इस वजह से नए पीढ़ी के कलाकारो ंका वादन 
तुलना΂क द ृिҷ से अगर देखा जाए तो अलग ही बनता ɨआ िदखाई दे रहा है”।[11]

“वतर्मान समय मɔ िनयम का पालन िगने चुने कलाकार ही कर रहे हैं। आज के आजाद भारत मɔ सभी आजाद हɗ। इसिलए अब घराने की बातɔ 
केवल पुӒको ंतक ही िसिमत रह गई हɗ। अतः आज का बाज आदान мदान, лुजन, िरकॉिडɍग πारा नकल आिद के कारण िखचड़ी बाज बन कर 
रह गया है। आҦयर् तो यह है िक अनेक कलाकार घराने की माЏता Ӫीकार करने के पक्ष मɔ नही ंहै जो अ΄Ϝ दःुख का िवषय है। वाӒव मɔ 
घराने का एक िनयिमत बϹन होता है िजसमɔ कुछ आधुिनक कलाकार घुटन सा अनुभव करते हɗ क्योिंक उसमɔ अिधक समय तक उिचत साधना 
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करते रहने की आवتकता होती है िजसमɔ पूवर् िवπानो ंकी रिचत बिϰशो ंको पूवर्वत мӒुित ही माЏ है परϜु अितशय мिसή तथा अथर् мाа 
करने की लालसा से घर और घराने की परंपरा को छोड़, कर आगे भाग रहे हɗ जो िचϜा का िवषय बनता जा रहा है”।[12] पहले के समय एक 
घराने के कलाकार को दसूरे घराने के कलाकार को सुनने की अनुमित नही ंहोती थी लेिकन आज वतर्मान मɔ सभी घराने के वादको ंका वादन 
सुन भी सकते है एवं सभी घरानो ंकी िवशेषताओ ंको अपने वादन मɔ समािवҷ करके мӒुत भी कर सकते हɗ। आज कल हमɔ दो अलग-अलग 
घरानो ंके वादक एक साथ सहवादन करते ɨए भी िदखाई देते हɗ। दो घरानो ंके वादकांे πारा мӒुत िकया गया तबला सहवादन आज अ΄ंत 
लोकिмय भी होने लगा है।

िनͼषृ

िनҰषर् ɤप मɔ यह कह सकते हɗ िक तबले मɔ गुɣ-िशӊ परंपरा πारा हमɔ घरानो ंके ɤप मɔ जो अमूҕ ज्ञान िमला है उसे एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी 
तक पɨँचाना हमारा कतर्ҡ है। संगीत जगत मɔ घरानो ंका अिӒΉ संगीत की सुरक्षा िवकास व समृिή की पहचान है। घराने के सभी वादको ंने 
अपनी कठोर साधना, असीम गुɣभिक्त, और तािलम से संगीत को जीिवत रखा है। यिद घराने न बने होते तो संगीत की परѪरागत िवμा अवت 
ही मφयुग और अंग्रेजो ंके युग मɔ नҷ हो गई होती। घरानो ंने ही हमारी सांगीितक संӎृित की रक्षा की है और कला के रक्षक का उͱदाियΉ 
िनभाया है। आज भारत मɔ िजतने भी महान कलाकार हɗ वे सब घरानो ंकी ही देन हɗ।
तबले मɔ िसήहӒ िवπान कलाकारो ंके िनमार्ण मɔ घरानेदार कलाकारो ंको अनЏ साधारण महΉ है। कालक्रम मɔ तबले के घरानेदार परंपरा 
के दोषो ंको दरू करके एक नया ɤप जो आधुिनक काल मɔ िमला है िजसकी वजह से कलाकारो ंके мगित मɔ आनेवाली बाधाएँँ बɨत अिधक 
мमाण से कम ɨई है। तबला वाμ का мचार एवं мसार करने मɔ तथा तबले के अ˴े जानकार िनमार्ण करने मɔ, तबला वाμ को мितҽा िदलाने 
मɔ तबले के सभी घरानो ंकी भूिमका अ΄ंत सराहनीय रही है। तबले की इन घरानो ंकी वजह से ही ये परंपरा एवं शैली कई पीिढ़यो ंसे एक 
ҡिक्त से दसूरी ҡिक्तगत हӒांतिरत होती आ रही है। तबले के इन घरानो ंने ही हमारे мाचीन सांगीितक कला के संरक्षक की भूिमका िनभाई 
है। यिद तबले के घराने ना होते तो आज हमारी पारंपािरक बंिदशɔ ना रहती और िपछले युगाें की तबले की परंपरा का कोई भी ज्ञान आज नही ं
हो पाता और पारंपािरक रचनाएँ आज के पीढ़ी तक नही ंपɨँच पाती। तबले के घराने, परंपरागत वादन мणाली एवं नवीन पिरवतर्न πारा तबले 
के सभी घरानो ंकी परंपरा का संरक्षण करना और इसे आगे के पीढ़ी तक पɨँचाना एवं सँभालकर रखने का мयास इस शोध-पΆ मɔ мӒुत करने 
का мयास िकया है।
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