
पिरवतर्न ɨए। इस संदभर् मɔ पं. लालमिण िमҪ िसतार की वादन शैली 
का ऐितहािसक वणर्न करते ɨए िलखते हɗ, “मसीत खाँ व रजा खाँ 
िजनका िसतार के मसीतखानी व रजाखानी बाज का आिवҰारक माना 
जाता है, ने भी इस वाμ के िवकास मɔ महͷपूणर् योगदान िदया।
इХोनें िसतार के वाμ की एक नवीन वादन शैली का िनमार्ण िकया। 
वाӒव मɔ यह पिरवतर्न कंठ संगीत मɔ мचिलत ʩाल शैली से мेिरत 
िदखाई देता है। िजस мकार ʩाल शैली मɔ िवलिѰत ʩाल के बाद 
νतु ʩाल गायन होता है उसी мकार िसतार वाμ या अЏ तत वाμो ं
मɔ भी मसातखानी गत के बाद रजाखानी गत बजाना आरंभ कर िदया 
है। мारंभ मɔ दोनो ं‘बाज’ अलग-अलग थे तथा मसीतखानी बाज के 
वादक िवलिѰत से мारंभ करके मφलय तक अपना वादन समाа 
करते थे एवं रजाखानी बाज के वादक मφलय से мारंभ करे νतु लय 
तक बजाकर अपना वादन समाа करते थे। लगभग (1940) के आस-
पास इन दोनो ंका ӪतंΆ वादन समाа हो गया।
दोनो ंकी गतɔ क्रमशः तीन ताल मɔ बजाई जाती थी, लेिकन कालांतर मɔ 
कुछ िवπान कलाकारो ंने तीन ताल के अितिरक्त ɤपक, झपताल एवं 
एकताल आिद तालो ंमɔ भी गतɔ बजाना आरंभ कर िदया।[1]
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सार-संक्षेप
мӒुत शोध-पΆ मɔ पंिडत उमाशंकर िमҪा जी की िसतार वादन शैली पर мकाश डाला गया है। इस शोध мपΆ के πारा ये बताने का мयͻ िकया गया है िक 
पंिडत उमाशंकर िमҪा मधुबनी- मैहर घराने के мʩात िसतार वादक के साथ-साथ िवलक्षण ҡिक्तΉ के Ӫामी भी थे। पंिडत जी की वादन शैली अिπतीय 
तथा अपूणर्तः मौिलक थी। पंिडत उमाशंकर िमҪा ने संगीत िशक्षा मधुबनी घराने के िसतार वादक एवं अपने िपता पंिडत हिर мसाद िमҪ से мाа की त;Ҧात् 
मैहर घराने के सुмिसή िसतार वादक पंिडत रिवशंकर के िशӊ हो गए। पंिडत रिवशंकर जी के िशӊ होने के पҦात् भी इХोनें अपनी पारंपिरक ‘मधुबनी’ 
घराने की वादन शैली को यथावत रखते ɨए उसमɔ मैहर घराने की वादन शैली के कुछ गुण जोड़कर अपनी वादन शैली को नया ɤप िदया। इस शोध мपΆ 
मɔ मेरा उΨेت है िक पंिडत जी की वादन शैली को िवӒारपूणर् िदखाया जाए तािक सांगीितक क्षेΆ मɔ यह उपयोगी हो सके। мӒुत शोध мपΆ को िलखने के 
िलए мाथिमक एवं माφिमक ӕोतो ंको आधार माना गया है। इस शोध мपΆ का यह िनҰषर् िनकलता है िक पंिडत उमाशंकर िमҪा जी को िवरासत मɔ мाа 
मधुबनी घराना के साथ-साथ मैहर घराना के सभी िवशेषताएँ जैसे—χपुद अंग, आलाप, मीड़ युक्त वादन, Ӫर माधुयर्, गमक व मीड युक्त ताने, सांगीितक 
सूʗताएँ कृϜन, मुकɐ, खटका, घसीट, जमजमा आिद के संयोग से अपनी नई शैली का мितपादन िकया। мӒुत शोध-पΆ को िलखने के िलए мाथिमक और 
माφिमक ӧोतो ंको आधार बनाया गया है।
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भारतीय शाӕीय संगीत के क्षेΆ मɔ कुछ ऐसे महान कलाकार 
ɨए है िजХोनें अपनी साधना व लगन से एक िवशेष 
мकार की शैली को जЋ िदया है और उसे िवकिसत 

भी िकया। ऐसे ही महान कलाकारो ंके अϜगर्त भारतीय वाध संगीत 
के क्षेΆ मɔ पंिडत उमा शंकर िमҪा एक ऐसे कलाकार ɨए िजХोनें 
िसतार वादन को परѪरा को बरकरार रखते ɨए अपनी वादन शैली का 
мितपादन िकया िजसे जगत भर मɔ мसािरत िकया।
पंिडत जी की वादन शैली की िवशेषताओ ंपर चचार् से पूवर् आइए हम 
सवर्мथम भारतीय शाӕीय संगीत के लोकिмय वाμ िसतार के िवषय 
मɔ संिक्षа चचार् करते हɗ—
तत वाμो ंकी Ҫेणी मɔ िसतार की जो लोकिмयता है, उसके पीछे अनेक 
कलाकारो ंव वाμ िनमार्ताओ ंकी ऐितहािसकता माΆ 250-300 वषɜ 
मɔ ही िसमट कर रह जाती है। परϜु िसतार ने अपने जЋकाल से ही 
उϿित और लोकिмयता мाа की है। िसतार का िवकास मφयुग से 
мारंभ ɨआ और वतर्मान युग मɔ पɨँचकर जन-जन मɔ ҡाа हो गया।
िसतार के ɤप मɔ सुधार होने के साथ-साथ वादन शलैी मɔ भी कई 
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पिʮत जी का संिक्ष̋ जीवन पिरचय

पं. उमाशंकर िमҪा जी का पिरचय भारत के संगीतकार नामक पुӒक 
मɔ इस мकार िमलता है, “पंिडत उमाशंकर िमҪा जी का जЋ 11 
नवѰर 1931 को िबहार रा̌ के िजला मधुबनी मɔ ɨआ। इनके िपता 
का नाम पं. हिर мसाद िमҪा तथा माता का नाम Ҫीमित जगमाया 
देवी था। परमा΂ा ने जहाँ एक ओर संगीत इनके अϰर कूट-कूट कर 
भरा वही ंदसूरी ओर संगीतमय एवं अनुशािसत पिरवार भी िदया, उसी 
के पिरणामӪɤप वे एक सफल व उ˲कोिट के संगीतज्ञ बन पाए।
पंिडत जी ने अपने िपता से पहले शाӕीय गायन की िशक्षा लेनी आरंभ 
की, इनके िपताजी िसतार एवं सुरबहार तो बजाते ही थे, वे साथ ही 
साथ उ˲ कोिट के गायक भी थे।
14 वषर् की आयु तक अपने िपता से िसतार व सुरबहार की िशक्षा लेते 
रहे। दभुार्ؠवश इसी समय आपके िपता की मृ΄ु हो गई। त;Ҧात् 
आपने पंिडत रिवशंकर जी से िसतार सीखना शुɤ कर िदया। इस तरह 
पंिडत उमाशंकर जी की शैली को मधुबनी-मैहर घराना शैली कहते 
हɗ।”[2]

िसतार पंिडत जी की आ΂ा मɔ बसा ɨआ था और उनका िसतार वादन 
शैली भी मानो ंउसी आ΂ा की мतीित हो। उनका िसतार तथा उनकी 
अद् भुत वादन शैली िनसंदेह उХɔ िहϰӒुानी संगीत के क्षेΆ मɔ शीषर्ә 
әान पर रखती है। इस बात मɔ कोई अितशयोिक्त नही ंहै।
पं. उमाशंकर िमҪा के िसतार का संिक्षа िववरण िनѨानुसार है। इसका 
िववरण उनके पुΆ मदन शंकर िमҪा से इस мकार िमला है—“पंिडत 
जी का िसतार कलकͱे के ‘िहरनरॉय’ का बना ɨआ था। ये दो तूѰे 
का िसतार बजाते थे। डाँड के ऊपरी ओर छोटा तूѰा мयोग करते थे 
जो िसतार का सौϰयर्वधर्न तो करता ही है परϜु उसको लगाने का 
मूल कारण Ӫर की мितωिन है। ωिन अिधक गंुजायमान करने के 
िलए ये छोटे तूѰे का мयोग करते थे। छोटे तूѰे से िसतार का संतुलन 
भी रहता है।
िसतार मɔ मुʩ तारɔ सात थी। पहली तार िजसे बाज का तार कहा 
जाता है वह तीन नѰर की डालते थे। दसूरी तार िजसे अिधकतर जोड़ɔ 
के तार कहा जाता है, उसे ये जोड़े के तार नही ंकहते, षडज का या 
‘स’ का तार कहते थे। जोड़ा अथार्त् युगल—एक जैसी दो तारɔ जो िक 
इनके िसतार मɔ नही ंहोती,ं अतः जोड़े का तार नही ंकहते। यह तार ये 
सͱाईस नѰर की мयोग करते थे। तीसरी तार पीतल की चौबीस नѰर 
की जो अित म϶ पंचम मɔ िमलाते हɗ, चौथा तार बाईस नѰर का खरज 
का िजसे अितम϶ षडज मɔ िमलाते हɗ, पाँचवा, छठा तथा सातवाँ तार 
लोहे के जीरो नѰर के तार िजХɔ क्रमशः म϶ पंचम, मφ षड् ज तथा 
तार षड् ज मɔ िमलाते थे। तेरह तरब की तारे हɗ जो जीरो नѰर की हɗ 
तथा िजХɔ रागानुसार िमलाते थे। इनके िसतार का Ӫर “िपच पाइप’’ 
का “नेचुरल डी’’ था।

पिؤत उमाशंकर िमҪा जी के िसतार मɔ खरज के तार को बϰ करने 
के िलए एक ɨक भी लगा ɨआ था। िकϜु उसका мयोग वे साधारणतः 
नही ंकरते थे। कभी कभी उपशाӕीय शैली जैसे या धुन आिद बजाते 
समय वे इस ɨक का мयोग करते थे। इनके वाμ मɔ ख़रज के तार की 
आवाज तभी आती थी जब वे उसे बजाते थे, कभी ऐसा नही ंहोता था 
िक बजाते समय िमजराब गलती से खरज की तार पर लग जाए जबिक 
वह तार ɨक मɔ भी अटका ɨआ नही ंहोता यह इस बात की पुिҷ करता 
है िक उनका अपने हाथ पर अ΄िधक िनयϢण था।”[3]

पिʮत जी के िसतार की बैठक

पं. उमाशंकर िमҪा की िसतार की बैठक अЏ िसतार वादको ंसे िभϿ 
थी, िजसका िववरण उनकी िशӊा डाॅ. सुिनरा कासलीवाल इस мकार 
देती हɗ—“पिؤत उमाशंकर िमҪा की िसतार पकड़ने की शैली मɔ भी 
दसूरे िसतार वादको ंसे थोड़ा अϜर था। ये िसतार थोड़ा सा अपनी ओर 
मोड़ कर रखते थे िजससे वे मीडं अिधक ले पाते थे तथा बजाने मɔ भी 
सरलता का अनुभव करते थे। बजाते समय तजर्नी की नोक से नही ं
बजाना चािहए, थोड़ा सा नीचे से तार को दबाना चािहए िजसकी उँगली 
सीधी रह सके। कई लोग िब҅ुल नोक से बजाते हɗ। मीडं खीचंने के 
िलए अिधकतर मφमा का мयोग िकया जाता है, मφमा की नोक से 
मीडं खीचंनी चािहए िजससे वह गोल आकार ले सके तथा तार पर भी 
िनयϢण रह सके। बजाते समय सारा जोर कलाई पर रहता है, कंधो ं
या बाँहो ंपर नही ंअतः कलाई को ढीला रखना चािहए िजससे बजाते 
समय केवल हाथ िहले, कंधे या बाँहɔ नही।ं 
पिؤत उमाशंकर िमҪा बजाते समय मीडं बɨत अिधक लेते थे िजसके 
िलए िनयϢण बɨत ही आवتक है और िसतार को थोड़ा मोड़ कर 
रखने से उХɔ सहायता िमलती थी। उनके िशӊ भी िसतार इसी мकार 
रखते हɗ। िसतार इस мकार रखने से िमजराब से мहार करने मɔ भी 
सहायता िमलती है। कब और िकतने जोर से мहार करना है—इस पर 
भी िनयϢण रहता है। पंिडत जी िमज़राब को थोड़ा सा मोड़कर पहनते 
थे। उनकी नोक थोड़ी बाँयी ओर रखते थे।”[4]

वादन शैली

डॉ. सुनीरा कासलीवाल पंिडत जी की वादन शैली को िनѨिलिखत 
शюो ंमɔ िवӒार से बताती हɗ, जो िक इस мकार है—“मधुबनी घराने 
की वादन शैली सभी घरानो ंसे िभϿ है। ‘मैहर घराना’ —िजससे 
पिؤत उमाशंकर जी ने बाद मɔ सीखा, उससे भी अलग है। िपछली 
छः पीिढ़यो ंसे मधुबनी घराना िसतार व सुरबहार का है। पिडत जी ने 
िसतार के साथ-साथ सुरबहार भी सीखा था। इनके घराने की वादन 
शैली मɔ गायकी अंग अिधक था जो बɨत ही मधुर व रसपूणर् हɗ। इस 
बात का िवशेष ɤप से φान रखते थे िक बजाते समय राग िबगड़ना 
नही ं चािहए। अथार्त् राग-ҡाकरण का पूरा φान रखा जाता है। 
गायकी अंग को राग-ɤप के अनुसार ही बजाया जाता है। वैसे तो सभी 

पं. उमाशंकर िमҪा की िसतार वादन शैली।मा अमृत िदशा
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घरानेदार िसतार वादक गायकी अंग से ही बजाते हɗ लेिकन गायकी अंग 
का िसतार मɔ उतारने का ढंग अलग-अलग है। गायकी अंग हम िकसे 
कहɔगे? कोई गा रहा हो और उसका अनुकरण कर बजाने को ही गायकी 
अंग नही ंकहते, इनके घराने मɔ गायकी अंग का अथर् है—“χपुद अंग 
से िसतार बजाना’’, इनके घराने के कलाकार χपुद अंग (әाई, अंतरा, 
संचारी तथा आभोग) के आधार पर आलाप बजाते हɗ तथा गत मɔ भी 
जो िवӒार करते हɗ वह भी χपुद अंग से ही करते है। िजस мकार χपुद 
का आलाप होता है उसी мकार िसतार मɔ आलाप करते हɗ—आलाप, 
मφ अंग, जोड़ एवं झाला-पूणर्तः पारѪिरक शैली से। गतो ंमɔ ताल 
की बंिदश मɔ रह कर िवӒार (आलाप) िकया जाता है।”[5]

पं. उमाशंकर िमҪा की वादन तकनीक को मदन शंकर िमҪा इस 
мकार बताते हɗ—“मीडं, गमक-िसतार वादन के िलए ये सभी तकनीकɔ  
बɨत ही महΉपूणर् हɗ और छोटी-छोटी बारीिकयाँ—कण, मुकɐ, घसीट, 
ज़मज़मा, तथा कृϜन आिद। पिؤत जी कई мकार की तकनीकɔ  
बजाते थे, कई तकनीके ऐसी भी हɗ िजनका कोई नाम तक नही ं है 
क्योिंक वे िवӒार करते ɨए बजती हɗ। तकनीक एक होती है और 
पिؤत जी उसका िविभϿ мकार से िवӒार करते थे िजससे नई चीजɔ 
बनती जाती थी। एक िविशҷ мकार का कृϜन पिؤत जी बɨत बजाते 
थे, िजसे बजाना बɨत ही किठन है तथा यह तकनीक इनकी िवशेषता 
थी। यह तकनीक कृϜन तथा ज़मज़मा के िमҪण से बजाते हɗ। चार 

पाँच Ӫरो ंको लेकर ‘दाडνडारदा’ के мहार से इसे बजाते हɗ तथा 
इसको बजाने की गित तीҢ होती है। तीҢ गित से बजाने मɔ ही 
इसका सौϰयर् हɗ। धीमी गित से बजाने पर उसका सही ɤप उभर 
कर नही ंआ पाता। कई बार पंिडतजी पूरी-पूरी ताने इसी बोल की 
बजा जाते थे।
गमक का काम भी पिؤत जी बɨत करते थे। पिؤत जी мारѴ से 
ही ‘गमक’ का वादन थे क्योिंक उनका वादन χपुद अंग से мेिरत था 
तथा गमक χपुद का एक महΉपूणर् अंग हɗ। 
Ӫर-माधुयर् की ओर इनका झुकाव अिधक रहता था। पिؤत जी के 
अनुसार—“Ӫर हमेशा स˲ा लगना चािहए, ऐसा सुϰर होना चािहए 

िजसे सुनकर Ҫोता मंΆमु؞ हो जाएँ। ऐसा नही ं िक Ӫर को केवल 
छूकर वािपस आ जाएँ बि҅ पूरी गहराई के साथ Ӫर लगना 
चािहए, ऐसा जो िदल को छू जाए, आ΂ा तक उतर जाए। बजाने 
मɔ ऐसी बात व तैयारी होनी चािहए जो Ҫोता पर असर करे।’’ इनके 
घराने मɔ Ӫर का अथार्त् मीडं का काम बɨत अिधक होता है और 
इनका माधुयर् की ओर िवशेषɤप से झुकाव रहता है। इनके दादा जी 
की वादन शैली बɨत ही мिसή थी। ऐसा कहा जाता है िक जब 
वे बजाते थे तो पशु-पक्षी भी मϢ मु؞ होकर आस-पास एकिΆत 
हो जाते थे। वे हमेशा अपने मन की आवाज पर बजाते थे, िकसी 
के कहने पर नही।ं”[6]
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आलाप 

आलाप को चार भागांे मɔ िवभक्त िकया जाता है—आलाप, मφ अंग 
जोड़ तथा झाला इस तरह पहले आलाप बजाया जाता है। 
आलाप तकनीक के िवӒार को मदन शंकर िमҪ बताते हɗ िक उनके 
िपता पं. उमाशंकर िमҪा के वादन का क्रम िनѨिलिखत था—“पं. 
उमाशंकर िमҪा जी की आलाप की वादन शैली अनोखी एवं अनूठी 
तकनीको ंसे भरपूर थी। गायकी अंग से तो सभी िसतार वादक बजाते 
हɗ परϜु सबकी सोच तथा мӒुितकरण अलग होता है। मधुबनी तथा 
मैहर दोनो ंघरानो ंमɔ आलाप की शलैी एक जैसी है। बंिदश आरंभ 
करने से पहले χपुद अंग से आलाप, मφ अंग, जोड तथा झाला 
बजाते हɗ। इसी पारѪिरक आलापक्रम का अनुसरण करते हɗ। पिؤत 
उमाशंकर िमҪा जी की वादन कला बɨत мभावशाली थी। बɨत सारी 
ऐसी तकनीकी िसतार मɔ बजाते थे, उनका िवӒार भी करते थे िजनकी 
ҡाʩा करना या िलख पाना असंभव है। यह सब केवल इनका िसतार 
सुन कर ही समझा जा सकता था। 
जो तकनीकɔ  ये बजाते हɗ वे तय नही ंहोती थी और न ही उनका िवӒार 
करने का क्रमतय होता था। ऐसा भी नही ं है िक वे िकसी िवशेष 
तकनीक का िवӒार हर बार एक ही мकार करते थे, अिपतु м΄ेक 
कायर्क्रम मɔ м΄ेक तकनीकी का नए ढंग से िवӒार करते थे, हर बार 
नई चीजɔ तथा नया ɤप सुनने को िमलता था। एक ही तकनीक को 
कई мकार से सजा कर बजाना इनकी िविशҷता थी।
पंिडत जी आलाप बजाते समय राग के सही ɤप का, उͱरांग-पूवाɍग 
आिद का िवशेष φान रखते हɗ। भारतीय शाӕीय संगीत केवल सुर 
या ताल मɔ बजाने या गाने को नही ंकह सकते है। सुर व ताल तो 
शाӕीय संगीत की मूल आवتकता है, राग का िब҅ुल सही व स˲ा 
ɤप होना भी आवتक है। एक उͱम कलाकार ही सुर व ताल के 
अितिरक्त रागदारी व तालपक्ष को पूणर् ɤप से िनभा सकता है।”[7]

पं. िवμाधर ҡास उनकी वादन शैली को बताते ɨए कहते हɗ—“एक 
ही राग को यिद वे दोबारा बजाते थे तो उसमɔ नयापन होता था। राग 
की आरѴ भी कई мकार से करते थे, उसको мӒुत करने का ढंग भी 
अलग होता था। मीडं का काम अिधक करते थे। बजाने की शैली मɔ 
िसतार वाμ की िविशҷता ӟҷ ɤप से झलगती थी।”[8]

पिؤत उमाशंकर िमҪा की यह िवशेषता थी िक खरज पर भी बɨत 
अिधक मीडं व तकनीकयुक्त आलापचारी करते थे। खरज पर काम 
करने की мिक्रया बɨत जिटल एवं किठन है। 
डॉ. सुनीरा कासलीवाल उनके खरज के काम को बड़ी सुं दरता से विणर्त 
करती हɗ, उनके शюो ंमɔ—“पिؤत उमाशंकर िमҪा जी का खरज का 
काम इतना उͧृҷ था तथा इतना мभावशाली है िक उससे राग का 
िवӒृत तथा उदाͱ भाव мकट हो जाता था। ये खरज के िलए िकसी 
мकार की अलग जवारी नही ंकराते थे, िबना िकसी ताम-झाम के इतनी 
आसानी से इतना мभावशाली बजाते थे! जब पंिडत जी खरज बजाते थे 

तो एक एक Ӫर ӟҷ व सुϰर सुनाई देता था। कण व मुकɐ आिद भी 
वे उसमɔ बजाते थे। खरज का तार बɨत मोटा तथा अितम϶ सаक मɔ 
िमला ɨआ होता है िफर भी वे उसमɔ कई Ӫरो ंकी मीडं लेते थे बजाते 
समय इनकी कलाई या बाँह िब҅ुल नही ं िहलती, केवल उगिलयाँ 
िहलती थी वे भी िनयिϢत ढंग से। “उनका कहना था खरज का काम 
बɨत बारीक काम है, इसे करते समय यिद थोड़ा सा भी हाथ िहल 
जाए या अिनयिϢत हो जाए तो Ӫर िब҅ुल बेसुरा हो जाएगा।’’[9]

खरज के तारो ंकी जवारी करना भी सरल नही ंहै। सभी जवारी करने 
वाले खरज के तारो ंकी जवारी नही ंकर सकते है। इन तारो ंकी जवारी 
के िलए अ˴ा Ӫर ज्ञान होना है।

मˡ अंग

आलाप के बाद मφ अंग बजाया जाता है। मφ अंग से लय आरѴ 
हो जाती है। आलाप मɔ लय नही ं होती, वह केवल कलाकार की 
कҍना पर आधािरत होता हɗ आलाप मɔ Ӫरो ंमɔ िनरϜरता होती है, 
एक Ӫर मɔ दसूरे Ӫर तक जाने मɔ एक мकार का बहाव सा होता है 
जो लय रिहत होता है। परϜु मφ अंग मɔ लय िनधार्िरत कर ली जाती 
है तथा लयानुसार आलाप बजाते हɗ। आलाप के мकार का ही Ӫर 
िवӒार िकϜु लय मɔ बजाना मφ अंग है। उपयुक्त आलाप ही मφ 
अंग कहलाता है। आलाप की सारी तकनीकɔ  कृϜन, मुकɐ, कण आिद 
तथा मीडयुक्त Ӫर-िवӒार, सभी इसमɔ बजाया जाता है। 
पंिडत उमाशंकर जी जो भी Ӫरगु˴ लेते थे उन Ӫरो ंका मीडं 
πारा अिधक होता था। अथार्त् अिधक महͷ मीडं तथा गमक जैसी 
तकनीको ंको देते थे। यह शैली िवशेषतः उनके मφ अंग व तानो ंदोनो ं
मɔ िदखाई देती थी। इनका मφ अंग मधुर, रस एवं भावपूणर् होता था 
िजसमɔ मीडं की мधानता रहती है। मीडं के अितिरक्त सभी सौϰयर्पूणर् 
तकनीको ंजैसे जमजमा, कृϜन, मुकɐ, कण, घसीट, सूत. गमक आिद 
से वे वादन को अलंकृत करते थे। मφ अंग की इनकी वादन शैली 
अ΄Ϝ किठन व िक्लҷ थी। एक ही घराने के होते ɨए भी पिؤत 
रिवशंकर, पिؤत िनिखल बनजɎ तथा पिؤत उमाशंकर िमҪा तीनो ं
की वादन शैली मɔ िभϿता व मौिलकता थी। 

जोड़

जोड़ मɔ तानɔ बजाई जाती हɗ। पिؤत उमाशंकर िमҪा तानो ंको भी 
अिधकतर मीडं लेते थे, कई बार तो इतनी νतुगित की ताने भी ये मीडं 
मɔ लेते थे। उХɔ सुनने पर ऐसा आभािसत होता था जैसे कोई गले से 
ताने ले रहा हो अथार्त् गा रहा हो। ये इस мकार की तानो ंको ‘आकार 
की तानɔ’ कहते हɗ तथा जो तानɔ िमजराब की सहायता से पदɜ पर बजती 
हɗ उХɔ ये ‘सरगम की तानɔ’ कहते थे। िसतार मɔ िजतनी संभव मीडं 
है उतनी ये बजाते थे। िसतार एक वाμ है अतः इसकी सीमाएँ भी 
है। अतः िजतनी मीडं पदɚ पर बजा सकते हɗ उतनी ये बजाते हɗ तथा 
सदैव мयास करते थे िक जो चीजɔ मीडं की Ҫेणी से परे हɗ, उХɔ िजतना 
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चौताल, धमार आिद तालो ंमɔ भी बजाते थे। आज कल आड़ाचौताल 
जैसी पखावज पर बजने वाली तालɔ तबले पर भी बजने लगी हɗ तथा 
इन तालो ंमɔ बजाना पिؤत जी को पसϰ था। इन तालो ंके अितिरक्त 
पिؤत जी 9 माΆा, 15 माΆा, 11 माΆा की सवारी आिद तालो ंमɔ भी 
बजाते थे। मφलय की गतɔ झपताल मɔ बजाना इХɔ पसंद था। ɤपक 
ताल मɔ पिؤत जी अब अिधक नही ंबजाते थे।”[11]

द्रतु गत

νतु लय मɔ बजने वाली गते νतु गतɔ कहलाती हɗ। लखनऊ मɔ एक 
‘रजा खाँ’ नामक सतािरए ɨए, उХोनें एक गत शैली बनाई जो िक 
‘िदर िदर दा-रदा-र दा’ मɔ बजाई जाती थी। आिधकतर यह माना जाता 
है िक वे νतु गतɔ थी परϜु वे νतु गित की न होकर मφ लय की गते 
थी। इस रजाखानी गतो ंको बजाने वाले कलाकार िमजराब की мहार 
अिधक करतɔ हɗ, इХɔ मφ लय मɔ बजाते हɗ। िवलिѰत गत की तरह 
ही νतु तथा मφ लय की गतो ंके िमजराब के बोल पिؤत जी के 
घराने मɔ तय हɗ िजХɔ पिरवितर्त करना पिؤत जी तथा इनके घराने के 
अЏ कलाकारो ंको Ӫीकायर् नही ंहै। इनके अनुसार िमजराब के बोल 
ही ताल के िवभाजनो ंके ӟҷ ɤप से िदखाते हɗ। पिؤत जी νतु गतɔ 
अिधकतर तीन ताल मɔ ही बजाते थे। गतो ंका उठना अलग-अलग 
माΆाओ ंसे करते थे। तीन ताल मɔ अिधकतर सातवी ंमाΆा से उठने 
वाली गते बजातɔ थे, इसके अलावा सम से, खाली से, तेहरवी माΆा से 
उठने वाली गतɔ भी बजाते थे। गत िकसी भी माΆा से हो पर उसके 
बोल उसके उठान पर िनभर्र करते हɗ। कई बार गत िविवधता के 
अनुसार िमजराब के बोलो ंमɔ थोड़ा-बɨत अϜर आ जाता है। 
मदन शंकर िमҪ के अनुसार, “िवलिѰत तथा νतु गतो ंमɔ अिधकतर 
कलाकार िमजराब के बोलो ंकी छंदयुक्त तानɔ बजाते हɗ परϜु पिؤत 
उमाशंकर िमҪा मीडं व गमकयुक्त ताने अिधक बजाते थे। पिؤत 
उमाशंकर िमҪा νतु गत को अिधक समय तक नही ंबजाते थे। गत मɔ 
पहले छोटी तानɔ, िफर ितहाईदार बड़ी तानɔ जो सांगीितक तकनीको ंसे 
भरपूर होती हɗ, बजाते थे। νतु गत मɔ वे खुला आलाप नही ंबजाते। 
झाला या νतु गत बजाते समय सवाल-जवाब नही ंकरते थे। 
इनके वादन मɔ राग का िविशҷ भाव, उसके अनुɤप बंिदश का भाव 
तथा लय व ताल भी भाव अनुɤप िमल जाने से राग की िविशҷ 
कलाकृित का िनमार्ण होता था।”[12]

िनͼषृ

भारत के अपने इितहास मɔ अनिभनत वषɜ मɔ मानिसक, सांӎृितक व 
राजनैितक Ӓर पर अनेकानेक उतार-चढ़ाव देख गए, इतने पिरवतर्न के 
पҦात् भी भारत मɔ जो शाҮत बनी रहे वे थी हमारी पारंपिरक शाӕीय 
कलाएँ। इसका Ҫेय उन कलाकारो ंको जाता है िजХोनें हर мकार को 
आपदाओ-ंबाधाओ ंका सामना करते ɨए पूरी िनҽा व लगन से इसे 
संजोए रखा।

सѴव है मीडं मɔ ले तथा आगे के Ӫर बाएँ हाथ को घसीट कर इस 
мकार बजाते थे िक वह सुनने पर मीडंयकु्त ही लगता था। 
डॉ. कासलीवाल अपने साक्षाͧार मɔ बताती हɗ, “पिؤत उमाशंकर 
िमҪा की मφ अंग की शैली भी मीडं мधान थी। तानɔ लेते समय कई 
बार ये तान के कुछ अंग को िमजराब के एक ही мहार मɔ मीडं मɔ भी 
लेते थे िजसमɔ सात से आठ Ӫरो ंतक बजाते थे। ये गमक की ताने भी 
कई мकार से बजाते थे।”[10]

झाला

पिؤत उमाशंकर िमҪा झाला की सरल शैली मɔ नही ंबजाते थे, बɨत 
छंदो ंसे युक्त बजाते थे। झाले मɔ भी मीडं का काम बɨत अिधक करते 
थे। दाएँ हाथ से िविभϿ छंदयुक्त लयकािरयाँ बजाते थे, तथा बाएँ हाथ 
से वे िनरϜर मीडं का काम करते थे। एक भी Ӫर खड़ा नही ंलगाते 
थे। बीन अंग के झाले मɔ भी कभी खड़े Ӫर नही ंलगाते, पूरा मीडं का 
ही काम होता था। ये झाले कई мकार बजाते थे तथा झाला बजाते 
समय लयकािरयो ंका िवӒार भी करते थे।
पिؤत जी का वादन इतना अिधक Ӫरмधान है िक झाले मɔ उ˲कोिट 
की लयकारी िदखाते ɨए ये मीडं तो िनरϜर लेते ही थे, कृϜन, 
खटका, तथा मुकɐ जैसी बारीिकयाँ, िजХɔ जाने मɔ कई बार आलाप मɔ 
भी किठनाई होती है, ये उХɔ भी झाले मɔ बजाते थे। ये झाला ऐसा 
बजाते थे िजसे सुनने पर ऐसा мतीत होता था, मानो आलाप मɔ ही 
झाला बज रहा हो। 

िवलि̾त गत

िवलिѰत लय मɔ बजने वाली गते िवलिѰत गतɔ कहलाती हɗ। िजन 
गतो ंको अिधकतर मसीतखानी गत कहा जाता है। 
मंच мदशर्न करते समय पिؤत उमाशकर िमҪा अिधकतर अपनी बनाई 
ɨई गतɔ ही बजाते थे। इनकी गत िवӒार की शैली बɨत आकषर्क व 
अनूठी थी। एक ही राग वे िकतनी बार भी बजाएँ हर बार वह अलग 
होता था, अपने आप मɔ नवीनता िलए ɨए होता था। इनका मानना 
था िक तानɔ ऐसी होनी चािहए जो बंिदश के साथ गंुथी ɨई мतीत हो। 
पिؤत उमाशंकर िमҪा गतɔ बजाते समय िमजराब के बोलो ंपर िवशेष 
φान देते थे, क्योिंक इनके घराने मɔ िमजराब के बोल तय हɗ। गत 
िकसी भी ताल मɔ िनबή हो, मधुबनी तथा मेहर दोनो ंही घरानो ंमɔ 
उसके बोल तय हɗ तथा इस िनयम का इन घरानो ंके सभी कलाकार 
पालन करते हɗ। 
रािसबहारी दͱा उनकी वादन शैली को िवӒार देते ɨए कहते हɗ, 
“पिؤत उमाशंकर िमҪा जी की Ӫिनिमर्त बंिदशɔ िविभϿ चमͧािरक 
बारीिकयो ंसे भरपूर होती थी, िजХɔ िलख पाना या पृҽो ंपर पूरी तरह 
उतार पाना असंभव था। हाँ, एक सीमा तक हम उХɔ िलख सकते 
थे। पिؤत जी तीन ताल के अितिरक्त िवलिѰत झप ताल, आड़ा 
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िहϰӒुानी संगीत को जीिवत रखने का Ҫेय उन घरानो ंको ही мाа है जो वषɜ से गुɣ िशӊ परѪरा का िनवार्ह करते आए है। िजस мकार गायन 
के क्षेΆ मɔ آािलयर, आगरा, िदҗी, िकराना, मेवाती, पिटयाला आिद घराने мचिलत है। उसी мकार िसतार वादन के क्षेΆ मɔ भी मैहर (रामपुर), 
मधुबनी इटावा, सैनी, पाठक घराना мमुख है। इन सभी घरानो ंके कलाकारो ंने संगीत को आगे बढ़ाने का पूरा мयास कर मैहर मधुबनी घराना 
के мमुख कलाकारो ंपंिडत उमाशंकर िमҪाा जी का संगीत के क्षेΆ मɔ िवशेष योगदान रहा िजХोनें अपनी वादन-शैली से संगीत रिसको ंपर अपना 
छाप छोड़ा तथा अपना जीवन संगीत के िलए अपर्ण कर िदया आपके योगदान को संगीत के क्षेΆ हमेशा याद रखा जाएगा।
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