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सार-संक्षेप
वाॅयिलन एक ऐसा वाμ है जो गायकी अंग की द ृिҷ से गले के बɨत नजदीक है। इस लेख के अंतगर्त िवशेषतः िहϰӒुानी और पाҦा΄ वाॅयिलन वादन तकनीक 
मɔ जो अंतर है उस िवषय पर мकाश डाला गया है। जैसे िक उँगिलयो ंका мयोग, बैठक, мमुख तΟो,ं बंिदश, Ӫरिलिप, мकृित, ̼ूिनंग, Ӫर लगाव आिद 
िवषयो ंपर िवӒार से िवπानो ंके मतानुसार мकाश डाला गया है। мӒुत शोध-पΆ को िलखने का उΨेت यह िक—पाҦा΄ और िहϰӒुानी वायिलन वादन 
तकनीक के उपयोगी पहलुओ ंको мӒुत करना। पाҦा΄ और िहϰӒुानी वायिलन वादन मɔ तकनीिक आधार पर क्या-क्या िभϿताएँ एवं समानताएँ हɗ। वॉयिलन 
वादन की तकनीक से सѰिϹत सभी िवπानो ंके िवचारो ंको एक सूΆ मɔ िपरोकर पाठको ंतक पɨँचाना। мӒुत शोध-पΆ को िलखने के िलए мाथिमक ӧोतो ंका 
आधार िलया गया है िजसके अϜगर्त् мिसή वायिलन वादको ंके साक्षाͧार िलए हɗ तथा उनके मत мӒुत िकए हɗ इसके अितिरक्त माφिमक Ҫोत के अϜगर्त 
कुछ पुӒको ंके उήरण भी िदए हɗ। िनҰषर् ɤप मɔ यह बताने का мयास िकया गया है। िहϰӒुानी संगीत पήित पाҦा΄ संगीत से िकस мकार िभϿ है।

मुख्य श̧ : वायिलन, िहϰӒुानी, पाҦा΄, ̼ूिनंग, वादन तकनीक

शोध-पत्र

ISSN: 2349-4654

नाद-नतर्न जनर्ल ऑफ डांस एؤ ѻूिजक वषर् : 8, अंक : 2, िदसंबर 2020

वायिलन पाҦा΄ जगत का мमुख  तत वाμ है। इसका 
мचलन वहाँ के м΄ेक संगीत शैली मɔ мयुक्त होता है। 
भारत मɔ भी इस वाμ की अ΄िधक महͱ है। उͱर 

भारत मɔ इस वाμ ने शाӕीय संगीत मɔ अिमट छाप छोड़ी है। उͱर 
भारत मɔ ऐसे अनेक वायिलन वादक ɨए हɗ िजХोनें इस वाμ को ऐसे 
Ӓर पर पɨँचाया िजससे िवҮ के सांगीितक मानिचΆ पर पहचान बनी 
है। इन कलाकारो ंमɔ पं. वी.जी. जोग, एन. राजन, पं. डी.के. दातार, 
पं. केशव राव सुरंगे, पं. पी.डी. सаऋिष,  जɩर अहमद, गगन चंद 
चैटजɎ, जाय ҪीवाӒव, िशिशर कनाघर चौधरी, Ҫीधर पारसेकर एवं 
तुलसीराम देवांगन мमुख हɗ। इन कलाकारो ंने िजस पारंगता से दक्षता 
мाа की वह अतुलनीय है। यह कहने मɔ अितتोिक्त न होगी िक उͱर 
भारत की तुलना मɔ सबसे अिधक वायिलन पर जो एकािधकार दिक्षण 
भारत ने әािपत िकया है वह अिπतीय है। वायिलन दिक्षण भारत 
का мमुख तत वाμ के ɤप मɔ әािपत हो चुका है। वहाँ के कलाकारो ं
ने इस वाμ को जो Ӓर мदान िकया है वह भी अतुलनीय है। इन 
कलाकारो ंमɔ गोिवंद Ӫामी िपҗई, ितɣकोडीकक्ल कृӀा अҁर, 
मनोज जाजर्, एल. शंकर, टी.एन. कृӀन, टी.एच, सुѓरामिनयम, 
कϿकुडी वैμनाथन आिद ने िवҮ मानिचΆ मɔ अपना नाम әािपत 
िकया। सवर्िविदत है िक वायिलन एक पिҦमी वाμ है, िजसके तारो ं
को Ӫर मɔ िमलाने की अपनी पήित है। उसी мकार भारतीय पήित भी 
है जो िक पिҦम से िभϿ है। दोनो ंмकार की वादन तकनीक िभϿ होते 

ɨए भी कई समानताएँ हɗ, परंतु वादन तकनीक के अϜर को जानने से 
पूवर् उसकी तारो ंको िमलाने की पήित का ज्ञान बɨत आवتक है। 
जो िक िनѨिलखत है—
राजन माशेलकर जी के िवचारो ंके अनुसार Ӫर सаक जैसा हम टयून 
करते है वायॅिलन के ऊपर भले ही वह िकसी भी शैली मɔ हो (म, सा 
पा, रे), (पा, सा, पा, सा), (सा, पा, सा, पा) आिद, जो ‘सा’ होता 
है वह िनधार्िरत रहता है पहले काले मɔ होता है या दसूरे काले मɔ या 
जो भी Ӫर है वह ‘सा’ होता है। उस ‘सा’ को मानते ɨए सѪूणर् Ӫर 
रचना बजाई जाती है, पाҦा΄ तकनीक मɔ उनका ‘सा’ िनधार्िरत नही ं
रहता है। उनका (E, A, D, G), ये उनकी टयूिनंग है िजसे हम (म, 
सा, पा, रे) बोलते है अपनी शैली मɔ लेिकन उनका ‘सा’ ‘िन’ होता है। 
पाҦा΄ संगीतकार िजस Ӫर को सा मानते है उनके अनुसार उसे वह। 
A, B, C, D, E, F # minor  इन सभी नामो ंसे उ˲ारण करते है। यिद 
उनकी कѪोिजशन का िनधार्िरत Ӫर C है तो C को सा मानकर और 
वही से उँगली िनधार्िरत करके बजाते है तो उनका (सा) әाई नही ंहै। 
िजस भी Ӫर से उनकी बंिदश है उस Ӫर से वह बंिदश बजाते हɗ।[1]

पं. कैलाश पाΆा जी के अनुसार पाҦा΄ संगीत मɔ वाμ िवशेष के िलए 
अलग-अलग संगीत की रचना होती है जैसे वाॅयिलन, वाॅयला, िपयानो, 
ट्रѪेट आिद के संगीत के कѪोजर रचना करते है और उसी वाμ पर 
उस ेबजाया जाता है।[2]
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िहϰӒुानी संगीत मɔ 5 мकार से वाॅयिलन को िमलाया जाता है—
(i) स प स प
(ii) म स प सं
(iii) म स प रɔ
(iv) प स प रɔ
(v) म स पा सां
पाҦा΄ संगीत के अनुसार वायिलन को िमलाने की पήित इस мकार 
है—
िमिलϰ रायकर के मतानुसार संगीत मɔ (पाҦा΄) (E, A, D, G) 
टयूिनंग का мमुखतः мयोग होता है। िहϰӒुानी संगीत मɔ अिधकांश 
वाॅयलन वादक अपने-अपने गुɣ परѪरा के अनुसार वाॅयलन टयूिनंग 
करते है। जैसे—[3]

(i) सा पा सा पा
(ii) पा सा पा सा
(iii) म सा प रे
(iv) म सा पा सा
अनुिмया देवताले के मतानुसार िहϰӒुानी और पाҦा΄ वादन तकनीक 
मɔ वाॅयिलन की ̼ूिनंग का िवशेष योगदान रहता है। जैसे िहϰӒुानी 
संगीत के िलए (सा, प, सा, प) का мयोग होता है। पाҦा΄ वाॅयिलन 
वादन मɔ (म, सा, प, रे) Ӫरो ं पर िमलाया जाता है। िहϰӒुानी 
वाॅयिलन वादन मɔ (सा, प, सा, प) Ӫर िमलान पήित का мमुखतः 
мयोग िकया जाता है। िजसमɔ तीनो ंसаको ंकी мािа होती है। जैसे 
पήितयो ंिक तकनीक मɔ उँगिलयो ंका रखाव िब҅ुल अलग-अलग है 
क्योिंक उसकी Ӫर िमलान अलग है। उसको बजाने की शैली अलग 
है, Ӫर लगाव अलग है। सаकांतर भी अलग है। इन सभी तΉो ंके 
अलग होने के कारण उँगिलयो ंको रखने की तकनीक और Ӫर को 
िमलाने की तकनीक अलग-अलग है।[4] 
डॉ. िहमांशु िवҮɤप के िवचारो ंके अनुसार उͱर िहϰӒुानी शैली के 
वादक мायः तीन мकार से वाॅयिलन का िमलान करते हɗ।[5] जो िक 
िनѨिलिखत है—
 1. प़ सा प सां कुछ ही लोग (म़, सा, प, रɔ) करते 

है जो सुगम शैली िफҔ संगीत मɔ 
बजाते हɗ।

 2. म़ सा प सां 
 3. सा़ प़ सा प 
पाҦा΄ - (प,, सा, ध, गं) अथवा (म़, सा, प, रɔ)।
“तुलसीदास देवांगन πारा िलिखत पुӒक बेला वादन िशक्षा मɔ 
वायिलन िमलाने की पήित अ΄Ϝ िवӒृत तरीके से दी गई है जो िक 
िनिѨिलखत है—

तार क्रमश: प़ सा प सां मɔ लोग िमलाते हɗ... दसूरी
पήित  प़ स परɔ  मɔ क्रमश: िमलाते हɗ....... तीसरी
पήित  म़ स परɔ मɔ िमलाने की है.............चौथी
पήित  म़ स प सां की है................... पाँचवी
पήित  म़ स म सां की है .................. छठी
पήित है पाँच तार लगाने की िजसमɔ तारो ंको क्रमश: स़ा़ प़ स प सां 
इस мकार िमलाते हɗ।
उपरोक्त सभी Ӫर िमलान पήित के अφयन करने के पҦात यह 
िविदत होता है िक िहϰӒुानी संगीत पήित मɔ वॉयिलन िमलाने की 
सवɚ˲ िविध प़ सा प सां है। यह िविध िहϰӒुानी संगीत मɔ इिसलए 
उपयुक्त है िक Ӫर लगाव को φान मɔ रखते ɨए एक Ӫर से दसूरे 
Ӫर तक मीड एवम घसीट πारा जानɔ तार तѻता एवम् सुरीला पन 
बना रहता है।[6]

उंगिलयों के प्रयोग आधार पर तकनीिक अ˩र

राजन माशेलकर के अनुसार Ӫर पि̱का पर उँगिलयो ंका мयोग 
पाҦा΄ तकनीक मɔ उँगिलयो ंका мयोग बɨत महΉ रखता है जैसे िक 
िशिԤटंग के माφम से एक तार पर एक सаक आराम से बजा सकते 
है। क्योिंक वो लोग उसी तरह अџास करते है, जैसे प, ध, िन, सां, 
अगर हम लोग बजाते है और ध की उँगली सा पर लेते है तो सा, रे, 
ग, म सरलता से िमल जाता है। प, ध, िन, सां मɔ ध की उँगली हम रे 
पर लेते है तो पधिनस रेगमप ये िमल जाता है वैसा पाҦा΄ तकनीक 
मɔ बɨत उपयोग होता है। क्योेिंक वो चारो ंतार पर िशिԤटंग करके 
बɨत अ˴ी तरह से बजा सकते है। क्योिंक उनका जो पाठ होता है 
वो उसी के अनुसार उन लोगो ंको िसखाया जाता है мथम उँगली, 
िπतीय उँगली, तृतीय उँगली और चारो ंउँगिलयो ंका мयोग अंगूठा छोड़ 
अ˴ी तरह से करते है। जो िक हमारे इधर चौथी उँगली अथार्त् छोटी 
उँगली है उसका мयोग कम होता है। तीन उँगिलयो ंसे ही बजाते है। 
पधनी सां बस यही करते हɗ। िहϰӒुानी शाӕीय संगीत मɔ उँगिलयो ं
का мयोग मीडं के काम हेतु करते है तो उसका कोई उपयोग नही ं
रहता है। ध से सा भी बजाते है, ध से रे भी बजाते है। उसी उँगली 
से जो अपने-अपने अनुसार उँगिलयो ंका उपयोग करते हɗ। लेिकन 
पाҦा΄ संगीत मɔ उँगिलयो ंका мयोग जो है, कहने का अिभмाय यह 
है िक पाҦा΄ संगीत मɔ चारो ं उँगिलयो ंका мयोग कर िलया जाता 
है। पाҦा΄ मɔ एक Ӫरिलिप को बजाना है तो सभी एक ही तरीके से 
उँगिलयो ंका мयोग, गज का мयोग कर के बजाते है जो देखने मɔ बɨत 
ही सुं दर लगता है।[7]

पं. कैलाश पाΆा जी के अनुसार िहϰӒुानी संगीत मɔ मीडं, खटका, 
मुकɐ, गमक आिद अंगो ंका мयोग होता है इसिलए िहϰӒुानी संगीत 
मɔ गायकी को कैसे पूणर् ɤप से बजाया जाए तो इस बात पर φान 

िहϰӒुानी तथा पाҦा΄, वॉयिलन वादन तकनीक मɔ अंतर।नकुल कुमार दबेु
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िदया जाता है न िक उँगिलयो ंपर। सभी िहϰӒुानी वाॅयिलन वादक 
अपनी-अपनी सुिवधा अनुसार उँगिलयो ंका мयोग करते हɗ।[8]

पाҦा΄ वाॅयिलन वादको ंकी उँगिलयाँ 99% Ӫर वादन के िलए 
िनधार्िरत होती है।
िमिलϰ रायकर के मतानुसार उनका कहना है िक हम लोग िहϰӒुानी 
शाӕीय संगीत बजाते समय भी पाҦा΄ तकनीक का भी мयोग कर 
लेते है अЏ कलाकार के िवषय मɔ पता नही ंवो करते है या नही—ं
जैसे—गजानन बुआ जी िक वाॅयिलन परѪरा मɔ мथम और िπतीय 
उँगली का अिधक мयोग होता है। तृतीय उँगली का आंिशक होता है 
और चौथी उँगली का мयोग तो िब҅ुल होता ही नही ंहै।
परंतु दो उँगिलयो ं के мयोग से सѪूणर् गाियकी अंग को इस мकार 
बजाते हɗ िक यह महसूस नही ंहोता िक दो उँगिलयो ंके माφम से 
वाॅयिलन वादन िकया है।

उँगिलयों का प्रयोग

 िह˰Εुानी पाͲाˇ
 म पहली उँगली प पहली उँगली
 प दसूरी उँगली ध दसूरी उँगली
 ध तीसरी उँगली िन तीसरी उँगली
 िन चौथी उँगली सा चौथी उँगली
कभी-कभी पाҦा΄ तकनीक प को पहली उँगली से भी बजाते हɗ। 
एक तार पर सात Ӫरो ंका वादन करना हो तो िविध से Ӫर बजाते हɗ। 
इसको िशिԤटंग पोजीशन कहते हɗ।
कहने का अिभмाय यह है िक िमिलϰ रायकर के अनुसार िहϰӒुानी 
संगीत मɔ पाҦा΄ उँगिलयो ंकी तकनीक का बɨत अिधक мयोग करते 
है। पाҦा΄ संगीत मɔ जो Ҫुित होती है वह उनके संगीत मɔ बɨत 
महΉपूणर् होती है।
िहϰӒुानी संगीत उँगिलयो ंके мयोग के िलए एक ӪतंΆता है लेिकन 
पाҦा΄ तकनीक मɔ उँगिलयो ंका мयोग एक समान है।[9]

वाॅयिलन वादक के बैठक के आधार पर अंतर

राजन माशेलकर जी के मतानुसार पाҦा΄ तकनीक मɔ वादक कंधे पर 
वाॅयिलन रखकर उसको बांय हाथ से Ӫर पि̱का की तरफ से पकड़ 
कर के सीधे हाथ से गज को चलाता है। तो वह कुसɎ पर बैठ कर भी 
वादन कर सकता है।[10] खड़ा होकर भी बजा सकता है, नीचे बैठ कर 
भी बजा सकता है लेिकन उसका वाॅयिलन जो है कंधे पर रहता है और 
िπतीय चरण जो है वाॅयिलन का Ӫर पि̳का हाथ मɔ पकड़ के बजाता 
है क्योिंक उनका तरीका िनधार्िरत है। िहϰӒुानी संगीत मɔ वाॅयिलन 
पाव के ऊपर रखते है सीधे पाव आगे रखकर, उसके ऊपर Ӫर पि̳का 
का अंत रखते है। उसी तरह हम कंधे या छाती से लगा कर बजाते है। 

इस िәित मɔ यह फायदा होता है िक उसका हाथ पूरा ӪतंΆ हो जाता 
है। तो आसानी से मीडं, गमक कर सकते है। कुछ भी कर सकते है 
आपको वाॅयिलन पकड़ना नही ंपड़ता है। जो िक पाҦा΄ तकनीक मɔ 
वाॅयिलन पकड़कर रखना पड़ता है और सहयोग नही ंिमलता, भले ही 
वह िशिԤटंग करते है, उसकी पकड़ने की तकनीक सटीक रहती है। 
आज कल लोग पाҦा΄ तकनीक से पकड़ कर भी बजाते है। कुसɎ पे 
बैठ कर भी बजाते है। आगे कुछ ӑैड सहयोग रखकर भी बजाते है 
क्योिंक पीठ मɔ ददर् होता है। यह परेशानी होने की वजह से ̌ादातर 
वाॅयिलन Ӫर पि̳का की तरफ से पाँव के ऊपर रखने से बांया हाथ 
खाली हो जाता है यह सामाЏ अंतर है।
पं. कैलाश पाΆा जी के अनुसार िहϰӒुानी संगीत वाॅयिलन वादक 
बैठकर इसिलए बजाते है क्योिंक वाॅयिलन वादन मɔ गायकी अंग मीड, 
खटका, मुकɐ, सूत, गमक आिद का мयोग िकया जाता है। खडे़ होकर 
बजाना संभव नही, वाॅयिलन िगरने की आशंका रहती और एक कारण 
यह भी है िक िहϰӒुानी संगीत साधना мधान है और साधना आसान 
लगाकर बैठकर ही की जाती है।[11]

पाҦा΄ संगीत Ӫर से Ӫर तक होता है जैसे सा Ӫर से रे, रे Ӫर से 
ग, ग Ӫर से म, इसिलए इसमɔ खडे़ होकर वादन अनुकूल है।
िमिलϰ रायकर जो के िवचारो ंके अनुसार िहϰӒुानी संगीत मɔ मीड, 
गमक, खटका, मुकɐ आिद गायकी अंगो ंका बजाना होता है। इसिलए 
नीचे बैठकर इन सभी अंगो ंको आसानी से बजाया जाता है जो खडे़ 
होकर आसान नही ंहोता। पाҦा΄ संगीत मɔ वाॅयिलन वादक अलग-
अलग Ӫर सаक तथा किठन से किठन Ӫर समूह νतु Ӫर भागो ंको 
बजाते है और ARPEGGIO आिद भी बजाते है जो खडे़ होकर बजाने 
मɔ सुिवधाजनक लगता है ऐसा िमिलϰ रायकर जी का मत है।[12] 
अनुिмया देवताले जी के मतानुसार दोनो ंकी बैठक मɔ अंतर होने से 
िभϿता भी आ जाती है। िहϰӒुानी वाॅयिलन बैठकर के और पाҦा΄ 
संगीत खडे़ होकर बजाया जाता है। ‘western classical’ वाॅयिलन 
वादक तकनीकी तौर पर बɨत सѪϿ होता है और पाҦा΄ संӎृित 
मɔ अनुɤप भावो ंकी мािа होती है। जब इसी द ृिҷकोण से िहϰӒुानी 
वाॅयिलन वादन तकनीकी को देखा जाता है। तो िविभϿ अंग जैसे-भाव 
अिभҡिक्त, आ΂ शिϜ, नवीन कҍना΂कता आिद तΉ पाҦा΄ 
वाॅयिलन वादन से अलग करते हɗ।
डॉ. िहमांशु िवҮɤप जी के मतानुसार भारतीय सभी कलाकार जमीन 
पर बैठकर बजाना पसंद करते है। क्योिंक उनके सहायक कलाकार भी 
बैठे-बैठे ही мӒुित देते है उससे वातावरण मɔ एक आती है। सामंजӦ 
अ˴ा होता है। मुʩ गायक भी बैठकर ही बजाते हɗ। पाҦा΄ 
वायिलन खडे़ होकर अथवा कुसɎ पर बैठकर мӒुित देते हɗ।[13]

प्रमुख तˊों के आधार पर अंतर

राजन माशेलकर जी के अनुसार पाҦा΄ तकनीक मɔ ̌ादातर φान 
रखा जाता है। कѪोजीशन पर जो िलिखत ɤप मɔ उपिәत होती 
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तो उसे देखकर के वाॅयिलन बजाया जाता है। िकस तरह से गज को 
बदलना है, िकस Ӫर पर िकतना समय देना है तो वह सब िलिखत 
ɤप मɔ होता है। उसका सामाЏ φान Ӫरिलिप पर रहता िजस तरीके 
से Ӫरिलिप िलखी होती है उसी तरीके से बजाते है इसिलए उस पर 
िवशेष िचХ होने िक वजह से Ӫरिलिप मɔ उन सभी का गज एक 
साथ चलता है। उँगिलयो ंमɔ भी उसी мकार से पिरवतर्न होता है। 
िजस мकार पाҦा΄ संगीत मɔ Ӫरिलिप पर φान देते है, उसी мकार 
िहϰӒुानी संगीत मɔ राग मɔ भाव Ӫर लगाव, कहा पर ठहराव है, 
वादी सѿादी संबंध हम िदखाते है तो वह िलिखत ɤप मɔ उपिәत 
नही ंहोता परंतु कलाकार के राग φान मɔ पूवर् से िवμमान होता है। 
यिद वो िहϰӒुानी वाॅयिलन वादन करता है तो वह उसके िचंतन पर 
िनभर्र करता है कलाकार िजस мकार से राग के बारे मɔ सोचते हɗ।[14]

पं. कैलाश पाΆा जी के अनुसार पाҦा΄ संगीत मɔ हामर्नी इϚोनेशन 
साउؤ कϚ्रोल पर िवशेष φान िदया जाता है। पाҦा΄ संगीत मɔ दो 
мकार का संगीत होता है—(1) वृϰा वादन (2) एक वादन।
और िहϰӒुानी मɔ राग के िनयम के अनुसार мमुख तΟो ंको आधार 
बनाकर वाॅयिलन वादन िकया जाता है।[15]

िमिलϰ रायकर जी के मतानुसार पाҦा΄ मɔ अलग-अलग ӎेल गज 
мयोग पर िवशेष φान िदया जाता है और इनका अџास िकया जाता 
है। िहϰӒुानी मɔ Ҫुित, गमक और राग चलन, कҍना, उसकी बंिदश, 
राग का भाव इन तΟो ंपर φान िदया जाता है।[16]

वादन शैली के आधार पर अंतर

राजन माशेलकर जी के िवचारो ंके अनुसार िहϰӒुानी शाӕीय संगीत 
मɔ दो तरह से संगीत वादन िकया जाता है। वाμ यंΆ के ऊपर, वाμ 
वादन शैली अथार्त् आलाप, जोड़, झाला, बाद मɔ गत और νतुगत, 
इस शैली से वादन जो होता है। उसको हम लोग वाμ वादन शैली 
मानते है। दसूरा जो है शाӕीय होता है अलाप उसके बाद मɔ ʩाल, 
बजाया जाता है िवलिѰत गत मɔ िफर बाद मɔ मφलय या νतुलय 
गाना-बजाया होता है। वहाँ गायकी के िहसाब से ̌ादातर दोनो ंअंग 
मɔ गायकी ही बजाई जाती है। क्योिंक जो गाना गाया जाता है वो 
अपने अनुसार बजाया जाता है। वाॅयिलन एक ऐसा वाμ है जो गले 
के सबसे नजदीक है इसिलए इसका ̌ादा उपयोग करते है। क्योिंक 
बाकी वाμ जैसे उनके संिक्षа ɤप होते है या सकारा΂क ɤप होते है 
उनके अनुसार उसे पाҦा΄ संगीतकार बजाते है, तो उनकी वादन शैली 
थोड़ी सी िभϿ हो जाती है। वाॅयिलन शाӕीय तथा सुगम संगीत दोनो ं
शैिलयो ंमɔ बजाया जाता है।[17]

कैलाश पाΆा जी के अनुसार िहϰӒुानी और पाҦा΄ मɔ िकस мकार 
का वादन होता है वह िनѨिलिखत है—
िहϰӒुान शैली - गायकी अंग - तंΆकारी अंग
पाҦा΄ - वृϰवादन शैली - एकल वादन

इन शैिलयो ंको आधार मानकर इस Ӫɤप मɔ वादन िकया जाता 
है।[18] 
िमिलϰ रायकर जी के अनुसार िहϰӒुानी वाॅयिलन वादन, गायन या 
तंΆकारी शैली से होता है। वही पाҦा΄ वाॅयिलन वादन मोजाटर्, बाख, 
िवथोवन कѪोजीशन के आधार बनाकर उसी शैली मɔ िकया जात 
है। पाҦा΄ मɔ वंृदवादन और एकल वादन देखने को अिधक िमलता 
है।[19] 
अनुिмया देवताले जी के मतानुसार दोनो ंपήितयो ंकी वादन शैली भी 
बɨत अलग-अलग है। िहϰӒुानी वाॅयिलन वादन मɔ गायकी और 
तंΆकारी शैली से वादन होता है। और पाҦा΄ तकनीक मɔ वाॅयिलन 
वादन तकनीक िब҅ुल िनिҦत और िनधार्िरत है। पाҦा΄ संगीत मɔ 
वाॅयिलन की गज का мयोग होता है वह बɨत की कुशलता से होता है 
और उस पर िवशेष φान देते है जो िहϰӒुानी मɔ द ृिҷगत नही ंहोता। 
जो गज का इӒेमाल है वह पाҦा΄ वाॅयिलन वादक की खािसयत 
है। िहϰӒुानी तकनीक के अनुसार गायन िवधा से वाॅयिलन वादन 
मɔ मीडं, गमक, खटका, मुकɐ, Ӫर की सजावट की शैली मɔ समावेश 
देखा जाता है।[20]

प्रकृित के आधार पर अंतर

पं. कैलाश पाΆा जी के अनुसार पाҦा΄ संगीत की мकृित सोचने की 
िәित पर िनभर्र करती है।[21]

िहϰӒुानी संगीत की мकृित राग के अनुसार राग पर िनभर्र करती है 
तथा वादक की कҍना पर।
िमिलϰ रायकर जी के मतानुसार िहϰӒुानी संगीत मɔ м΄ेक वाॅयिलन 
वादक की мकृित उसके गुɣ πारा संगीत के अनुसार होती है। साथ 
ही उसकी Ӫर कҍना का भी мभाव उसके संगीत पर पड़ता है, और 
पाҦा΄ संगीत मɔ कѪोजर िजस मनः िәित को आधार बनाकर रचना 
का लेखन करता है तो वादन का समय उस रचना से या उस संगित से 
उसी भाव या мकृित का बोध होता है।
िहϰӒुानी संगीत िजस мकार आφा΂, आ΂ शांित, ईҮर आराधना 
का साधन माना जाता है। उसी мकार पाҦा΄ संगीत से इस мकार 
भाव या мकृित की мािа होगी यह ӟҷ नही ंहै। परंतु उनके संगीत मɔ 
उनकी संӎृित के अनुसार उनको िविभϿ सुख-दखु, क्रोध, भय आिद 
रसो ंकी мािа होती है।[22]

अनुिмया देवताले जी के िवचारो ंके अनुसार पाҦा΄ और िहϰӒुानी 
संगीत की мकृित मɔ एक बɨत बड़ा अंतर है। िहϰӒुानी संगीत 
धािमर्क, आφाि΂क, φाना΂क िदҡ है, वही पाҦा΄ संगीत की 
мकृित िब҅ुल िवपरीत है। एक िलिखत Ӫरो ंका वादन करना और 
आ΂ा से उ;Ͽ Ӫरो ंका वादन करने मɔ जो अंतर है वही पाҦा΄ और 
िहϰӒुानी वाॅयिलन वादन तकनीक मɔ अंतर है।
िहϰӒुानी वाॅयिलन वादन तकनीक मɔ एक शिक्त और िदҡता का 
समावेश होता है। जो िक पाҦा΄ तकनीक मɔ िहϰӒुानी समतुҕ 
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िमिलϰ रायकर जी के िवचारो ंके अनुसार मीडं, खटका, मुकɐ, गमक 
आिद का мयोग िहϰӒुानी संगीत मɔ होता है। उसी мकार पाҦा΄ 
संगीत मɔ इन अंगो ंका мयोग होता है परंतु उनका शैली और बजाने का 
तरीका िब҅ुल अलग होता है। िजससे दोनो ंमɔ िभϿता िदखाई देती 
है। पाҦा΄ संगीत मɔ इन खटका, मुकɐ, गमक आिद अंगो ंका क्या 
नाम है यह ज्ञात नही।ं[28]

Υर लगाव के आधार पर अंतर

पं. कैलाश पाΆा के मतानुसार िहϰӒुानी संगीत मɔ रागांग के अनुसार 
Ӫरो ंका लगाव होता है तथा पाҦा΄ मɔ िलिखत ɤप मɔ जो कѪोजीशन 
होती है उसको आधार मानकर Ӫर लगाव िकया जाता है। पाҦा΄ 
Ӫर लगाव मɔ हामर्नी और इϚोनेशन पर िवशेष φान िदया जाता 
है।[29] 
िमिलϰ रायकर जी के अनुसार पाҦा΄ संगीत मɔ एक लगाव सीधे 
लगाया जाता है। िहϰӒुानी संगीत मɔ м΄ेक वाॅयिलन वादक का Ӫर 
लगाने का अपना-अपना तरीका व ढंग होता है। लेिकन िहϰӒुानी 
संगीत मɔ м΄ेक वादक अЏ Ӫरो ंकी सहायता से मुʩ Ӫर बजाता 
है। ऐसा पाҦा΄ संगीत मɔ पूणर्तः द ृिҷगत नही ंहोता।[30]

अनुिмया देवताले जी के िवचारो ंके अनुसार िहϰӒुानी और पाҦा΄ 
संगीत मɔ Ӫर लगाव का तकनीकी अंतर है और इसको इस мकार 
बताया है िक पाҦा΄ संगीत मɔ सीधे Ӫरो ंका мयोग होता है जबिक 
इसके िवपरीत िहϰӒुानी संगीत मɔ Ӫरो ंका लगाव अЏ Ӫरो ं के 
माφम से होता है। पाҦा΄ संगीत मɔ कѪोजीशन एक िलिखत ɤप 
मɔ पूवर् िनधार्िरत होती है। परंतु िहϰӒुानी संगीत मɔ राग के माφम 
से अपने भावो ंको अिभҡक्त िकया जाता है तथा कलाकार अपनी 
कҍना के माφम से िहϰӒुानी संगीत मɔ िनतनवीनता мӒुत करता 
है। िहϰӒुानी संगीत मɔ यिद षड् ज Ӫर को बजाया जाए तो उसे 
िनषाद से, पंचम से, धैवत से, इͱर Ӫर की सहायता से बजाया जाता 
है जो िक सौदंयर्ता का μोतक। यही पाҦा΄ संगीत मɔ सीधे Ӫरो ंका 
लगाव होता है। अनुिмया देवताले के अनुसार िहϰӒुानी और पाҦा΄ 
वाॅयिलन तकनीक मɔ मुʩता यही अंतर है पाҦा΄ मɔ सीधे Ӫरो ंका 
लगाव होता है और िहϰӒुानी संगीत मɔ मीडं, गमक आिद अंगो ंिक 
सहायता से Ӫरो ंको लगाया जाता है।[31]

डॉ. िहमांशु िवҮɤप के िवचारो ंके अनुसार िहϰӒुानी शैली के गायक 
िजस ढंग से अलग-अलग रागो ंमɔ Ӫरो ंका लगाव мयुक्त करते हɗ। 
उसी के अनुकरण की छिव वाॅयिलन वादक भी мӒुत करने का мयास 
करते हɗ तािक वह िविशҷ राग अपनी мकृित के अनुसार साकार हो 
सके।[32]

Υरिलिप प˖ित में Υरमान

इसके बारे मɔ लेख मɔ उҗेिखत सभी िवπानो ं ने िहϰӒुानी और 
पाҦा΄ संगीत के नोटेशन िसӑम के िवषय मɔ एकमत से अपने िवचार 

द ृिҷगत नही ं होता और िहϰӒुानी संगीत एक साधना है। िजसे 
ऋिषमुनी तथा बडे़ गुɣजनो ंने साधना मɔ बताया है।[23]

बि˰श के आधार पर अंतर

राजन माशेलकर जी के मतानुसार कѪोजीशन पाҦा΄ तकनीक मɔ 
बɨत महΉ रखता है। वो इसिलए िक संगीत िनदɕशक या कѪोजर 
िजस धुन की रचना करता है या जो वाμ उसके पीछे जो-जो बजाना 
है वह अलग-अलग Ӫरिलिप सब को दी जाती है लेिकन कѪोजीशन 
िनधार्िरत रहती है सबसे पहले अलग-अलग रहते है, वाॅयिलन वादक 
अपना पाटर् बजाएगा, िपयानो वादक अपना, चेलो वादक अपना-
अपना पाटर् बजाएगा, बाकी भी वाμ भी रहते है (बाँस, ट्रѪैड) अपना-
अपना वाμ बजाते है लेिकन कѪोजीशन िनधार्िरत रहती है, वो उसमेें  
पिरवतर्न नही ं होता। мारंभ से अंत तक दिुनया भर का कोई भी 
संगीतकार को यह Ӫरिलिप दी जाए, western िसखा ɨआ है तो वह 
Ӫरिलिप को वैसे ही बजाएगा, जैसे कѪोजर ने अपने अनुसार कѪोज 
िकया है ये हो गया पाҦा΄ संगीत।
िहϰӒुानी संगीत राग िनधार्िरत होता है। एक राग मɔ बंिदश का мयोग 
होता है तो बंिदश के अनुसार उसे बजाते है बंिदश उसका आधार होती 
है, जो रिचत की ɨई है। उसको हर कलाकार अपने अनुसार से उसमɔ 
रंग भरता है। िजतना वो सोच सकता है िजतनी उसकी सोच ̌ादा है 
उतना वो उसको राग केा िबना िबगाडे़ बजाता है, आलाप करता है, 
आलाप मɔ अपने शाӕीय ɤप मɔ कोई बंिदश नही ंरहती है, जैसे िक 
राग की बंिदश िनधार्िरत होती है परंतु राग का िवӒार कलाकार कҍना 
के πारा करता है।[24]

स̋क एवं स̋कों के प्रयोग आधार पर अंतर

िमिलϰ रायकर जी के अनुसार िहϰӒुानी वाॅयिलन वादक वादन 
के समय ढाई सаक का мयोग वाॅयिलन मɔ करते है। वही पाҦा΄ 
वाॅयिलन वादक अपने वाॅयिलन वादन के दौरान 4 से 4½ सаक का 
мयोग करते है और ऐसा भी संभव है िक हारमौिनक Ӫरो ंका мयोग 
करके अित तार सаक मɔ Ӫरो ंको ऊपर तक बजा सकते है।[25]

अनुिмया देवताले के मतानुसार पाҦा΄ और िहϰӒुानी सаक मɔ कोई 
अंतर नही ंहै सаक एक समान है।[26]

मींड, खटका, मुकीृ आिद अंगों के आधार पर अंतर

पं. कैलाश पाΆा जी के अनुसार खटका, मुकɐ आिद अंगो ंका िजस 
мकार िहϰӒुानी संगीत मɔ мयोग होता है उसी мकार पाҦा΄ संगीत 
मɔ Ӫरो ंके आंकलन के अनुसार बजाया जाता है जैसे िकस Ӫर का 
साउؤ िकतना रखना है, िकतना चढ़ाकर उतारकर बजाना है िकतनी 
ӟीड मɔ बजाना है आिद सब कѪोजर πारा िलिखत कѪोिजशन के 
अनुसार बजाया जाता है।[27]

िहϰӒुानी तथा पाҦा΄, वॉयिलन वादन तकनीक मɔ अंतर।नकुल कुमार दबेु
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रखे है जो इस мकार है[33]—

िनͼषृ

उपयुर्क्त िहϰӒुानी और पाҦा΄ वाॅयिलन वादन तकनीक मɔ अंतर से संबंिधत उҗिखत िवचारो ंसे िनҰषर् यह िनकलता है िक वाॅयिलन वादन 
मɔ तकनीिक आधार पर िकतनी िभϿताएँ एवं समानताएँ हɗ पाҦा΄ और िहϰӒुानी संगीत मɔ Ӫर िमलान की द ृिҷ से पाҦा΄ संगीत मɔ सवर्दा 
एक Ӫर िमलान को आधार माना जाता है जबिक िहϰӒुानी मɔ वादन भेद मɔ छ: мकार से Ӫर िमलान िकया जाता है। उҗिखत िवचारो ंसे 
ज्ञात होता िक तकनीक के बदलने से भावािभҡिक्त मɔ भी बदलाव आ जाता है। कलाकार की कҍना और िलिखत संगीत के भावो ंमɔ क्या 
िभϿताएँ है इन तΉो ंका भी ज्ञान होता है। जहाँ िहϰӒुानी संगीत से आि΂क, आφाि΂क, ईҮरीय, लौिकक, अलौिकक ज्ञान का आभास होता 
है वही ंपाҦा΄ संगीत से सुख, दखु िविभϿ भावो ंरसो ंकी мािа होती है। देशीय तथा सांӎृितक िभϿताएँ होने के पҦात्, तकनीिक आधार पर 
िभϿताएँ समानताएँ होने के बाद भी दोनो ंही तकनीक अपने-अपने әान पर िवशेष महΉ रखती है क्योिंक दोनो ंही वाॅयिलन वादन तकनीक 
देशकाल पिरिәित के अनुसार भाव तथा रस को ҡक्त करने मɔ समथर् है। यिद पाҦा΄ तकनीक से мाа संगीत हमɔ एक अलग ही दिुनया मɔ ले 
जाता है वही ंिहϰӒुानी तकनीक से мाа संगीत हमɔ आनϰ, आφा΂, शांित, ɪदय रंजन мदान करता है। दोनो ंतकनीको ंके अφयन करने पर 
ज्ञात होता है िक दोनो ंमɔ कҍना करने वाला ҡिक्त एक होता है जैसे पाҦा΄ तकनीक मɔ कѪोजर πारा संगीत रचना को िलखा जाता है वही ं
िहϰӒुानी संगीत मɔ एक कलाकार Ӫयं कҍना करके संगीत का गायन वादन करता है। इसिलए सѪूणर् अφयन से हम इस िनҰषर् पर पɨँचते 
हɗ िक तकनीक मɔ िभϿताएँ होने से वादन मɔ िभϿताएँ अवت होगंी, परंतु दोनो ंही पाҦा΄ तथा िहϰӒुानी संगीत मɔ समान ɤप से िविभϿ भावो ं
को ҡक्त करने की सामΟर् िवμमान है। िजसका हमɔ संगीत के माφम से िनरंतर अनुभव होता रहेगा। यह कहने मɔ कोई अितशयोिक्त नही ंहोगी 
िक िहϰӒुानी भारतीय संगीत मɔ प़ सा प सां πारा वॉयिलन िमलाने की पήित सवर्था उिचत जान पड़ती है।

िहϰӒुानी तथा पाҦा΄, वॉयिलन वादन तकनीक मɔ अंतर।नकुल कुमार दबेु
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